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Den 7 november arrangerade Vännerna ett seminarium på Dramatens 
lilla scen. Den första delen behandlade den aktuella uppsättningen 
av Molières Den girige och i den andra delen av seminariet, med helt 
andra samhällsröster i panelen, diskuterades girigheten i dagens 
samhälle.
	 Johan Rabaeus (Harpagon), Marie Richardson (äktenskaps-
mäklerskan Frosine) och Camilla Thulin (som gjort kostymerna) 
berättade om sin syn på både Molière, pjäsen och den aktuella 
uppsättningen. 
	 De konstaterade att ämnet – girigheten – troligen är minst lika 
aktuellt att gestalta och diskutera idag som det var på 1600-talet. 
Regissören Gösta Ekman har valt att inte förflytta handlingen till 
modern tid, vilket de medverkande var glada för. Själva texten hade 
Rabaeus kunnat tänka sig att modernisera något genom att plocka 
in referenser till aktuella företeelser som hedgefonder eller pensions-
försäkringar, men Ekman valde att hålla sig till Allan Bergströms 
översättning.
	 Herdis Molinder, som ledde samtalet, undrade om det varit svårt 
att skaffa tyger till dräkterna. Camilla Thulin berättade att hon visser-
ligen fick köpa helsidenduchesse ända ifrån Schweiz, men att kost-
naderna för kostymerna ändå hållit sig inom ramarna, och att det 
till och med blivit en slant över. Vi fick också veta att hon anpassat 
kostymerna till de skådespelare som ska bära dem. Inte bara i fråga 
om storlek, utan också stilmässigt. Särskilt gällde detta kostymen till 
en av skådespelarna ”eftersom han är som en bakelse”. Detta sagt 
med kärlek och vem vederbörande är får bara den veta som var med 
på seminariet. 
	 Camilla berättade också att den här typen av vackra textilier stäl-
ler än större krav på samarbete mellan henne och ljussättaren, det 
är lätt att”ljussätta bort” intrycket av tygerna.
	 Som ett intermezzo spelade Richardson och Rabaeus upp (utan 

kostym och rekvisita) scenen där äktenskapsmäklerskan Frosine 
ska övertyga Harpagon om att det är en bra affär att gifta sig med 
Marianne. 
	 Scenen gav säkert mersmak för dem som ännu inte sett pjäsen, 
och publiken var så entusiastisk att spelet fortsatte ytterligare ett 
stycke.
	 I vissa stycken tangerar pjäsen sängkammarfars och Richardson 
medgav att hon under repetitionerna någon gång tänkte ”Är detta 
verkligen roligt?”. Den oron har kommit på skam, vilket känns i den 
kontakt man får men publiken, menade hon. 
	 Molière är ett geni när det gäller att pussla ihop karaktärer och 
intriger, det gör att texten håller, lade Rabaeus till.
	 I den andra delen av seminariet, om girigheten i dagens sam-
hälle, lyssnade vi till en mycket bra diskussion ledd av författaren Ulf 
Wickbom och med journalisten/prästen Helle Klein, finansmannen/
företagsledaren Carl Bennet och etikforskaren Tomas Brytting i pane-
len. De belyste begreppet girighet från många olika utgångspunkter.
	 Brytting höll med om att ”sängkammarfarsen stod på lut”, men 
hade en mycket slående reflektion över vad alla dessa dörrar på 
scenen signalerade. När Harpagon fortfarande har sin förmögenhet 
intakt, är dörrarna stängda. När han förlorat kistan står dörrarna 
öppna för att åter stängas när han till slut återfår sina pengar. 
	 – Se det som en bild av livet! Det riskerar att bli trångt när man 
har mycket att vara rädd om. När ägodelarna försvinner så är alla 
dörrar öppna, menade Brytting. 
	 Carl Bennet sade att det var samma sak som hände i finanskrisen 
nyss. – När pengarna just hade försvunnit stod dörrarna öppna ett 
tag och man var mottaglig för nya idéer. Men nu har det nog återgått 
till det vanliga igen.

Artikeln fortsätter på sidan 3

DEN GIRIGE OCH GIRIGHETEN IDAG

Tomas Brytting, Helle Klein och Carl Bennet ingick i panelen.



Odd har ordet ...
Min mor tyckte inte om ishockey – ansåg att 
det var fånigt när stora, starka karlar jagade 
en gummitrissa på isen. Att förklara reg-
lerna för henne var omöjligt och det var inte 
heller lönt att upplysa om prestationerna i 
styrka, snabbhet och balans på isen.
	 En dag hade hon lockats med och satt 
själv vid rinken och upplevde en match på 
riktigt. Efter en stund levde hon med i spe-

let, började heja på det egna laget, irriterade 
sig över vissa domslut och var helt fokuserad på vad som hände 
framför henne.
	 I en tid när vi upplever allt mer via skärm, dator och länk har det 
levande mötet blivit allt viktigare. Det är naturligtvis skönt att sitta i 
fåtöljen och komma idrottsprestationer nära via TV, se bra filmer på 
bio och höra favoritmusik i hörlurarna. Men att vara på plats, bara 
några meter ifrån, och se hur balettdansösen spänner musklerna 
och kämpar med balansen, känna hur sångaren samlar kraft inför 
en krävande aria eller uppleva hur skådespelaren arbetar med sin 
rollgestaltnings olika nyanser ger en helt annan dimension.	
	 Man hör ibland att människor säger att de aldrig går på teater. 
Vi vet att det första steget kan vara det svåraste och med det kan du 
som redan är rik på teaterupplevelser faktiskt hjälpa till. 
	 Ge bort teaterbiljetter till en passande föreställning i julklapp eller 
fresta med ett medlemskap i Dramatens Vänner och låt oss hoppas 
att dina vänner blir lika fångade som min mor blev av ishockeyn. 
	 Vi behöver platser för direkta möten, för levande konfrontatio-
ner med andra tankar och traditioner, för uppriktiga upplevelser 
på plats. Teatern är en sådan själarnas och tankarnas arena, där 
du dessutom får vara medskapande som åhörare. För, som Joseph 
Conrad sa om sitt eget skrivande: – Halva boken skriver läsaren. 
	 Jag hoppas på många kreativa och levande möten på Drama-
tens scener under året som kommer. Jag ber dessutom att få önska 
riktigt sköna helger framöver!

                                           		               - Odd Zschiedrich 

Rapport från en teaterresa 
Den 13 och 14 november ägde Dramatens Vänners årliga inrikes 
teaterresa rum. Med X2000 gick färden mot Göteborg och nästa 
dag till Borås.
	 Det var ett disigt och regngrått Göteborg som mötte och vår 
första programpunkt var en guidad tur genom staden och dess 
närmaste omgivningar. Temat för visningen var den förändring 
som Göteborg genomgått genom nedläggningen av flera varv och 
tillkomsten av en ny stadsplan.
	 Vi började på serpentinslingrande vägar genom höstfager bok-
skog upp på Ramberget med en hisnande vacker utsikt över hela 
staden. Vi åkte genom den nya moderna husbebyggelsen som ersatt 
några av de nedslitna varvsområdena men tittade också på gamla 
landshövdingehus i Haga och populära bostadsområden i Majorna 
som förut varit en utpräglad arbetarstadsdel.
	 På eftermiddagen begav vi oss till Röhsska museet för visning 
av den finska modedrottningen Vuokko Nurmesniemis separatut-
ställning av kollektioner från 1950-talet fram till år 2010. Hennes roll 
som i första hand textilformgivare och inte trendig modedesigner 
accentuerades i utställningen, genom den tidlöshet som präglade 
många av plaggen, framför allt efter Marimekko-tiden i början av 
hennes karriär.
	 Middag intogs på utmärkta restaurang Fond alldeles i närheten 
av Stadsteatern. Efter en kort introduktion var det så dags för första 
pjäsen, Federico Garcia Lorcas Publiken som skrevs redan 1929 men 
har satts upp bara ett fåtal gånger. Nu regisserad av Suzanne Osten 
och med Ann Petrén och Simon Norrthon i huvudrollerna. 

	

Det var intressant att få se detta skådespel som länge ansetts ospel-
bart och som inte avnjuts utan möda av publiken, trots att pjäsen 
just behandlar förhållandet mellan en teater och dess publik 
och vad man kan eller inte kan, respektive bör eller inte bör, visa för 
publiken. 
	 Efter pjäsen fick vi tillfälle att träffa några av skådespelarna och 
fick ett givande samtal kring pjäsens tillkomst och hur Lorca själv 
läste upp den i kretsen av sina närmaste vänner som avrådde från 
framförande. En pjäs för framtiden sa man då i början på 1930-talet.
	 Morgonen därpå tog vi tåget till Borås och textilmuseet, inrymt i 
ett spinneri från 1898. Museet hade flera olika samlingar. Vi tittade 
först på en utställning av den finska textilkonstnären Silja Puranen 
som tilldelats Europas största textilkonstpris för 2009. Hon arbetar 
med datorbehandlade foton som trycks på gamla textilier. Hennes 
tema är människans utsatthet och otillräcklighet. Sedan fick vi en 
redogörelse av olika tekniker för textiltryck och en visning av några 
mönster från olika tidsepoker av viktiga textilkonstnärer som Sven 
Markelius och Astrid Sampe. De som ville kunde också se gamla 
spinnmaskiner i arbete. 
	 Så följde läcker tapaslunch på La Copita och en eftermiddags-
föreställning av Margareta Garpes 80-talspjäs Till Julia på Borås 
stadsteater med Elin Bornell, Gunilla Rydholm-Eriksson och Sven 
Olof Jansson i rollerna. Pjäsen behandlar relationen mellan mor och 
dotter men också svårigheten att pussla ihop ett skådespelarliv med 
ett vanligt familjeliv. Också här fick vi tala med skådespelarna och 
regissören efter föreställningen och gavs en inblick i en liten teaters 
kamp för överlevnad i en tid av sparbeting.

	 Herdis Molinder och Birgitta Forsgren Meyerson hade återigen 
utarbetat ett utmärkt och minnesvärt program och vi känner en stor 
tacksamhet mot dem. Vi hade också fantastiskt trevligt tillsammans.
cket trevligt om det förekommit i tidigare generationer i släkten.

				                      
				       - Kerstin och Allan Larsson

Malin Dahlström, Amelie Thorén, Eli Ingvarsson och Ann Petrén i Publiken. Foto: Ola Kjellbye

Gunilla Rydholm-Eriksson och Elin Bornell i Till Julia. Foto: Superstudio



Fortsättning från sidan 1 ...

DEN GIRIGE OCH GIRIGHETEN

Bennet pekade också på att det vi kallar girighet fungerar som en 
sorts drivkraft som i sin tur kan medföra goda resultat – men en 
förutsättning är att girigheten alltid balanseras av motkrafter i form 
av ifrågasättande och diskussion. Bennet menade också att pjäsen 
effektivt ”demaskerar och synliggör girighetens svagheter”.
	 – Jag är säkert själv girig, men min girighet balanseras av att den 
hela tiden ifrågasätts och diskuteras.
	 Både Klein och Brytting reflekterade över att girigheten är en 
av katolicismens kardinalsynder, och menade att man idag ser nya 
företeelser som kan platsa på listan. Brytting tänkte då på miljöför-
störing, det han kallar finansiellt frosseri och att man genom sitt 
handlande åstadkommer fattigdom för andra.
	 Klein fäste sig vid Harpagons totala fixering vid pengar och hur 
det leder till att han är totalt oförmögen att ha relationer till andra 
människor och vid hans brist på insikt om att ”det jag gör påverkar 
andra”. Hon menade att båda dessa mekanismer återkommer i de 
exempel vi idag ser på girighet. I dagens finansiella system finns det 
en anonymitet som frikopplar den som agerar från den som påver-
kas.
	 Klein påminde också om att svältande människor, missväxtåret 
1539 i Wittenberg, lånade pengar i bank för att överleva. Räntan gick 
upp och Martin Luther förkunnade att ”En ockrare mördar aktivt!”
	 Samtalet handlade också om sambandet mellan girighet och en-
samhet, möjligheten att skaffa sig respekt genom rikedom, skillna-
den mellan girighet och snålhet och att girighet kan vara att åstunda 
annat än rikedom (som till exempel medial uppmärksamhet).
Brytting lyckades etablera ämnet etik på schemat vid Handelshög-
skolan, men idag är gruppen som jobbade med detta nedlagd. 	
	 Däremot finns ämnet ständigt levande i näringslivet, men man 
skiftar fokus och etikett över tid. Förr pratade man om arbetsplats-
demokrati och arbetsmiljö. Idag talar man om CSR (Corporate 
Social Responsibility).
	 I en diskussion om könsskillnader när det gäller girighet konsta-
terade Bennet att kvinnor helt klart förhåller sig till risk på ett annat 
och mer nyanserat sätt än män. Män kan satsa djärvt och vinna men 
kan också förlora stort efter risktagande. Kvinnor är mer försiktiga 
och långsiktiga i sitt förhållande till risker.
	 Seminarieledaren Ulf Wickbom frågade panelen vilka samtals-
ämnen ett sådant här seminarium gissningsvis skulle komma in 
på om fem år. Brytting gissade på klimatfrågan ur ett rättvise- och 
fördelningsperspektiv. 
	 Klein menade att vi kommer att prata mer om relationer och 
sammanhang. 2000-talet måste hitta ett vi som inte hindrar mitt 
jag eller bildar en mur mot dem.
	 Bennet gissade att vi kommer att diskutera bittra insikter om att 
vi var ogenomtänkta för fem år sedan.
	 Slutkommentaren fick bli moderatorn Ulf Wickboms: – Girighet 
är otrevligt om det förekommer bland ens nära, men mycket trevligt 
om det förekommit i tidigare generationer i släkten.

				                      
					            - Peter Edholm

VÅR STIPENDIAT HANS KLINGA	

Enligt traditionen ska den som fått vårt stipendium intervjuas vid ett 
av höstens första cafémöten. Den 5 oktober var det Hans Klingas tur 
och Odd Zschiedrich intervjuade denna gång. Han frågade intresse-
rat hur Hans Klinga använt stipendiepengarna på 25 000 kr. De hade 
spenderats på en resa till Spanien i självvald ensamhet. Att resa 
ensam ger många möjligheter till nya upplevelser och Hans Klinga 
var glad att han fått möjlighet att göra denna resa.
	 Hans Klinga var bara 16 år när han kom in på Scenskolan direkt 
efter avslutad grundskola. Han har varit anställd på Dramaten under 
den längsta tiden som färdig skådespelare, men under perioder 
även arbetat på Helsingborgs stadsteater och TV-teatern. 
	 Att komma tillbaka till Dramaten efter ett uppehåll är som att 
komma hem. På Dramaten är det fritt och högt i tak, det kanske 
man inte tror. Hans älskar Dramaten. Men naturligtvis har Drama-
ten förändrats. Hans Klinga kommer ihåg den tid då de unga måste 
lämna hissen om en av de kända skådespelarna kom in. Man sade 
heller inte naturligt du till varandra, men efter en god recension 
kunde en äldre kollega lägga bort titlarna.
	 Förra årets stipendiat var Elin Klinga, dotter till Hans. Hon varken 
uppmuntrades eller avråddes att välja teaterbanan, men hon växte 
praktiskt taget upp på teatern. Hon valde själv, men höll beslutet 
hemligt tills hon var antagen till Scenskolan. Far och dotter följer 
varandra nära och stöder varandra. 
	 Hans Klinga har arbetat både som regissör och skådespelare. 
Det är en fördel att ha erfarenhet av att vara skådespelare när man 
regisserar. Bra skådespelare är lättare att regissera än oerfarna. Det 
är också utvecklande att arbeta med barn. Under flera år har Hans 
Klinga medverkat i sommarteatern i Trönö. Där är det många barn 
med och det blir ett fint samarbete mellan skådespelare och amatö-
rer.
	 Hans Klinga är mycket diplomatisk när han svarar på frågan om 
det är en motsättning mellan Dramaten och Stadsteatern. Media 
tycker om att skapa konflikter. Någon kris på Dramaten vill han 
heller inte hålla med om att det är, men förväntningarna på den nya 
chefen, Marie-Louise Ekman, är stora. Hon är prestigelös och orädd 
och teaterns korridorer är nu fyllda av energi och lust. 
	 Att arbeta med radioteater är mycket intressant. Man måste ha 
musikalitet när man framför texten. Man kryper så nära lyssnaren.
	 Högläsning är viktigt, tycker Hans Klinga. Han uppträder gärna 
på bibliotek och läser och delar upplevelsen av texten med åhörarna. 
Som avslutning på intervjun fick vi lyssna till en dikt av Hans Fredrik 
Hultqvist och en monolog ur Strindbergs Mäster OIof. 

				                      
					           - Herdis Molinder

Marie Richardson, Johan Rabaeus och Camilla Thulin.

Hans Klinga och Odd Zschiedrich på Elverket.



Många scenförändringar har skett i Dramatenhusen. Till Elverket, 
platsen för Dramatens vänners cafémöten, har exempelvis barn- och 
ungdomsverksamheten flyttat och den moderna dramatiken har 
flyttat tillbaka till moderhuset på Nybroplan. Men vi är alltså kvar i 
Elverkets restaurang. 
	 Denna första måndag i oktober månad, var Dramatens kanske 
mest kända skådespelare vår hemliga gäst. När Gunnel Lindblom 
gör entré gör hon det med en mäktig närvaro. Med en känsla av 
hemlighetsfullhet slår hon sig ner på en hög pall intill kvällens inter-
vjuare Ebba Wachtmeister och tittar ut över publiken. Man förstår 
direkt att detta är en kvinna med mycket stark integritet och alla 
väntar spänt på Ebbas första fråga.
	 Så berättar Gunnel Lindblom om sin gigantiska karriär med 
många, många pjäser och filmer. Det började hos Ingmar Bergman, 
som på 1960-talet var teaterchef på Malmö Stadsteater.
	 Gunnel är nog den skådespelare som arbetat flest gånger med 
Bergman. Hon anser att det bästa Bergman gjort, gjorde han just på 
Malmö Stadsteater. Gunnel tycker att han hade en oerhörd förmåga 
att tolka och se människor. “Han räknade faktiskt också kvinnor 
som människor”, säger hon och ler. “Med mig var han trygg, för jag 
hade aldrig någon avsikt att kasta omkull honom”. På 80-talet tiggde 
hon och bad Ingmar Bergman om att få bli hans regiassistent. Så 
blev det, först i Vildanden och sedan i Spöksonaten. Sammanlagt blev 
det 50 år med Bergman och hon var med i tio av hans filmer och 30 

av han pjäser. 
	 1968 kom hon till Dramaten i Stockholm och där fanns Alf 
Sjöberg, en älskansvärd stor regissör. Hon har varit med i över 40 
uppsättningar och hon har regisserat ett 20-tal på Dramaten. 
	 Så fick hon uppdrag på teatrar i Oslo och Köpenhamn. Hon fick 
även regiuppdrag från Operan och Norrlandsoperan och berättar att 
hon gärna hade velat bli operasångerska. 
2002 fick hon en Guldbagge för sin samlade verksamhet.
	 Hon har själv regisserat fyra filmer med debuten i Paradistorg 
skriven av författaren Ulla Isaksson. Texten beskriver hon som ett 
partitur, en text utan hänvisningar. Arbetet med filmen gav henne 
mersmak. Gunnel berättar också om sitt aktuella regiarbete på Dra-
maten. 		
	 Det är en nyskriven pjäs, Flicka i gul regnjacka, av norrmannen 
Jon Fosse, som också är en av hennes favoritdramatiker. När Ebba 
Wachtmeister frågar vad hon har i sikte berättar hon om ett projekt 
med Staffan Göthe som skriver på en pjäs, som de skall börja med i 
januari. 
	 Så tar vi farväl av denna grand old lady som med sin professiona-
litet förgyllt vår kväll.

						       - Cay Bond

A GRAND OLD LADY

Gunnel Lindblom var en uppskattad cafégäst.



”Någon Jarl Kulle, 
det blir du inte!!” 

Så sa Björn Granaths mor när hon till sin förtvivlan förstod att han 
tänkte bli skådespelare. Hon hade en son som spelade teater redan 
i småskolan, fortsatte med studentteater och och trots att han efter 
lumpen och studietiden blivit antagen som notarie på Riksbanken 
envisades med ” det där konstnärliga”.	
	 Vännernas Herdis Molinder intervjuade Björn Granath i höstens 
första teatercafé och han berättade följande för oss.
Redan i småskolan blev han i gasen när folk tittade på honom och 
skrattade, fast han inte riktigt förstod varför. Det gör han förresten 
fortfarande inte!
	 Senare blev det förstås studentteater. Och ännu senare Pistol-
teatern, Narren och Tältprojektet. De var hans skolor. Grotowskijs 
fysiska teater (där var det många brutna ben och handleder), La 
MaMa (som var mer intellektuell och passade honom bättre) och 
Joan Littlewoods Theatre Workshop har också betytt mycket.
Hans ungdom sammanföll med Beatles, rock’n’roll och populär-
kulturens genombrott. Det var en rörlig tid – och rörig – tyckte nog 
somliga. Han fick vara med när teatersverige byggdes upp. När Regi-
onteatern startade, turnerade de i flera månader i Västernorrland för 
att visa politikerna att teater behövdes.
	 Och Tältprojektet! Ett antal fria teatergrupper med 100 medver-
kande i norra Europas största cirkustält. 33 utsålda föreställningar 
runtom i landet mellan maj och september 1977. De medverkande 
bodde i husvagnar och gjorde allting själva – att resa tältet tog 12 
timmar första gången och bara fyra den sista. Gruppens historie-
skrivning passade väl varken vänstern eller högern, så projektet 
orsakade väldiga diskussioner.	
Han startade teater tillsammans med Michael Segerström i den 

gamla porrbiografen Fågel Blå. Gjorde succé med Under tre kungar 
som de spelade i två år efter en mycket tveksam start. Det man läg-
ger ner sin själ och sitt hjärta i och satsar sina pengar på, det måste 
man hålla ut med! Det säger han ofta till unga skådespelare.
	 Och de många åren med Dario Fo, både här och i Italien … Deras 
samarbete började när Fo blev inbjuden till Sverige av Vivica Bandler 
i början av 70-talet. Nu är Björn Granath Sveriges främste tolkare av 
Fos texter. Många är de som sett Björn i Mistero Buffo genom åren. 
	 Till slut blev det dock lite tungt och ekonomiskt oroligt att vara fri 
skådespelare så han tackade ja till Lars Löfgren och erbjudandet att 
komma till Dramaten. Och där satt ju alla hans idoler i lunchrum-
met – som Jarl Kulle till exempel! 
	 Och Sif Ruud, som lärde honom handskas med blankversen – 
”bara du begriper vad du säger så är det inga svårigheter, kör på 
bara!”
	 Just nu repeterar han Jane Eyre. – Vilken betydelse den boken 
måste ha haft! Ellen Lamm regisserar, hon är en av många kvinnliga 
regissörer han arbetat med, och han trivs mycket bra. Regissörsyrket 
är ett kvinnligt jobb, det blir en annan stämning i arbetet då. Det 
tyckte till och med Ingmar Bergman. 
	 Att vara skådespelare är en lek hela tiden, men det är en allvarlig 
lek och det gäller ju att hålla leken vid liv. Ibland kan det gå åt pipan. 
Vissa genrepskvällar tänker han på Riksbanken, men han har mycket 
sällan tråkigt. 

					          - Monica Simonsson

Björn Granath i Dramatens uppsättning av Jane Eyre. Foto: Roger Stenberg



Höstens första seminarium behandlade föreställningen Törst av Sarah 
Kane. Hela ensemblen, förutom Tanja Lorentzon, ställde upp till-
sammans med regissören Nadja Weiss för att resonera om arbetet 
och tolkningen av Sarah Kanes ”speciella” pjäs.
	 Cay Bond inledde med att läsa upp den text som dramaturgen 
Jacob Hirdwall skrivit i programmet. som introduktion till Sarah 
Kane och hennes kreativitet. Hon var ju en av hörnpelarna i den 
nya brittiska dramatiken med det de kallade för ”rätt upp i ansiktet 
teater”.
	 Handlingen i pjäsen har jag svårt att beskriva. SVD:s kritiker 
Anna Ångström skildrar det väl: ”Av fyra stämmor skapas en väv av 
upplösta psyken, genomsyrade av ensamhet, längtan, våld, kärlek, 
smärta och död”.
	 De fyra personligheterna i pjäsen har bokstavsnamn; A (Abuser/
asshole), B (boy), M (mother), C (child). Ett extremt sätt att namnge 
någon på. Sarah Kane använde sig ofta av sifferföljder eller upprep-
ningar. Något hon fick göra på psyket i sin terapi. 
	 Pjäsens personer för fram sina repliker ”utifrån” bokstavsför-
klaringen. Relationerna sinsemellan kan finnas där, men egentligen 
inte. Det är ett starkt ensemblespel. Alla har en längtan, en törst, att 
hitta sig själva och få en mening i sina liv. Men de flyr istället efter-
som sanningen är så jobbig. Pjäsen är en komplicerad granskning 
av de inre känslorna.
	 Naturligtvis förväntar sig teaterpubliken att det ska finnas relatio-
ner, men i den här pjäsen kan man inte göra det. Vi åhörare under 
seminariet fick förklarat att man skulle sköljas med av orden istället. 
	 Nadja Weiss, som debuterar som regissör med Törst, började 
med att förklara sitt förhållande till Kane. Hon kom i kontakt med 
hennes texter när hon spelade Psykos 4,48 för några år sedan.
	 – Hennes språk talade så starkt till mig. Jag blev helt fascinerad 
och började studera hennes texter och hennes liv. Så småningom 
bestämde jag mig för att satsa på att få regissera Törst som ju är ett 
förarbete till Psykos. Jag ville så gärna förmedla mina starka bilder 
av hennes språk, genom mina skådespelare. Och det var så det 
fortsatte. 
	 – Vi har arbetat enormt med språket – alla tillsammans – byggt 
på Svante Aulis Löwenborgs fantastiska översättning. Han har 
verkligen fått fram musikaliteten i vårt språk. Jag har tillsammans 
med skådespelarna sedan finslipat musikaliteten. Och det kräver en 
enorm koncentration vid framförandet.
	 – Sarah Kane går så totalt in i känslor och beskriver dem i pus-
selbitar. Varför känner man som man gör? Varför mår man som man 
gör. Om något är fel, då flyr hon.
	 I hennes språk finns det alltid en längtan till ett berättigat, verk-
ligt liv. Varför inte åstadkomma det man vill? I den värld som pågår. 
Fast man inte kommer in. Ensamheten bland så många människor. 
Det är gåtor som ska lösas. Hon påstår saker men aldrig med en 

pekpinne.
	 – Det är en kompromisslös text, fyller Lil Terselius i. – Man blir 
modigare än annars Hon tvingar in en på en tuffare stig. Alla har 
sina spår. Och deras skärvor och delar blir pusselbitarna i livet. Kane 
söker efter någon slags sanning och det är så spännande att spela.
	 Man blir också så tagen av att hon är så bildad, trots att hon var 
så ung. Hon var 28 år när hon dog 1999. Meningar från Shakespea-
re, bibeln och grekiska dramer är invävda överallt i texten. 
	 – Pjäsen får ett helt annat djup när man vet att hon var så ung – 
och att hon sen är död, säger Jan Waldekranz.
	 Jag som är A, är ju inte förövare från början i pjäsen, utan jag blir 
det. Vi har alla pratat korsvis i korta repliker ”two liners” – men så 
kommer min monolog. Då går jag in i rollfiguren och låter A gasa på 
en stund. Jag släpper honom fri.
	 Pjäsen går i en sådan hastighet som vi inte alltid klarar av. Före-
ställningen blir aldrig densamma varje kväll. Det är en koncentra-
tionsakt av guds nåde. Ett kraftfält som drivs framåt.
	 – Det finns en kulturell skillnad i språken från engelskans 
”schwischande” till vårt mer musikaliska. Vi har jobbat så mycket 
med språket för att hitta rytmen, påpekade Lil.
	 Man måste skilja på hjärta och intellekt. På svenska har vi ett 
annat sätt och vi behandlar det på vårt sätt, säger Lil.
	 Skulle man kunna spela pjäsen på ett konventionellt sätt? frågar 
en röst ur publiken.
	 Nej! Sarah Kane och konventionell nämns inte på samma gång. 
Det här är en performanceföreställning.
	 – Den skulle kunna spelas som Tjechov, inflikar Mattias Silvell.
	 – Törst har ingen början ingen mitt inget slut. Den är inte kon-
ventionell. Den är på hennes villkor. Snabbheten har rytmiserats hos 
oss. Noterna måste ha sitt värde för att bli rätt, svara Nadja.
	 Ja men det handlar ju om döden och livet, säger Mattias. Det är 
en subjektiv upplevelse. Antingen händer det något eller så gör det 
inte det.
	 Det är som en vanlig släktmiddag. Ingen lyssnar på någon, alla 
går i sina egna stråk, ett eko av tankar som leder till en dialog.
	 – Pjäsen var chockerande för många. Den drabbar både fysiskt 
och psykiskt med en brutalitet i språket. Ett slags intellektuellt un-
derhållningsvåld, förklarar Nadja.
	 Hennes våld ska inte illustreras – det är bara ett språk. Det är en 
lek med språket.
	 Så var ett spännande och förklarande seminarium slut och i 
publiken hörde jag en av deltagarna säga: Att man måste gå på ett 
av Vännernas seminarier för att förstå vad pjäsen handlade om!

					         
					           - Ebba Wachtmeiste		
      

törst på elverket

Jan Waldekranz, Lil Terselius, Tanja Lorentzon och Mattias Silvell. Foto: Roger Stenberg



MONICA SIMONSSONS JULKLAPPSTIPS

Då kan man lika gärna kittla varandra - en bok om Allan Edwall, av 
Johan Erlandsson, Atlas, 2009, 208 s.
”Helt vanlig jävla nyfikenhet har drivit mig hela livet.”
Ett av många kärnfulla, tänkvärda och ibland mycket kärva citat av 
Allan Edwall i en bok som förutom att ge oss porträttet av en stor 
skådespelare också är ett stycke svensk film- och teaterhistoria.
	 Allan Edwall föddes 1924 som son till kiseleldare Kalle och norsk-
födda hemmafru Magda i Hissmofors, Jämtland. När han dog 1997 
var han stor skådespelare, uppburen teaterdirektör och hedersdok-
tor. Livet var fattigt i strejkernas och lockouternas 30-tal, men det 
var en kärleksfull och trygg uppväxt med mycket skratt, musiken 
fanns där alltid och en morbror som uppmanade Allan: ”du ska läsa 
böcker pojkjävel, inte sparka boll!” Och Allan läste. Lo-Johansson, 
Martinson, Moberg, Kafka, Dostojevskij…
	 Han bar hela livet med sig sin barndoms klassamhälle, stred all-
tid för den lilla människan, barnen, de utsatta, tålde aldrig orättvisor 
och var hela livet övertygad kommunist.
	 Hans första upplevelser av teater kom genom Radioteatern. Han 
var knappt tonåring när han hörde Tora Teje, Inga Tidblad och Lars 
Hansson i O’Neills Elektra och fascinerades. Den egna scendebuten 
kom då han 1936 bara 12 år gammal stod på Folkets hus scen i 
Hissmofors, i en bortglömd roll i en bortglömd skolpjäs.
	 Senare, efter diverse olika jobb, militärtjänst och Hermodskurser, 
men utan studentexamen, tog han sig till Stockholm och kom in på 
Dramatens elevskola. Det största där var att på kvällarna få sitta på 
tredje raden och i verkligheten lyssna till Teje, Tidblad och de andra 
välkända rösterna från Radioteatern, har Allan berättat i sin bok 
Mellan liv och död.
	 Själv hann han förresten göra mer än 100 roller för Radioteatern 
och han kom också så småningom att spela mot sina forna idoler 
Lars Hanson, Tora Teje och Anders Henrikson. Allan Edwall var en 
mycket flitig skådespelare, grundlig och ambitiös, det vittnar till 
exempel Björn Gustafson om. Första repetitionsdagen kunde han 
inte bara sin egen text utan också motspelarnas. 
	 Han var en Stanislavskij-skådespelare, vilket betyder att han 
gick in i sina roller totalt, identifierade sig helt. Han kom till teatern 
två timmar före föreställningen, gick igenom förutsättningarna för 
rollkaraktären, hela dess liv, uppväxt och bakgrund (som han oftast 
hittat på själv), viktiga kunskaper för att förstå hur en människa 
fungerar i det samhälle hon lever i. Den här processen upprepades 
varje spelkväll. De första åren på Dramaten fick han ofta göra aparta 
figurer – ”var de inte idioter så var de 150 år gamla eller alkoholi-
serade.” Efter några år i Malmö, där han träffade Ingmar Bergman 
för första gången, kom han åter till Dramaten och större roller i sam-
arbete med regissörer som Alf Sjöberg (Arnolphe i Hustruskolan), 
Ingmar Bergman (Advokaten i Ett drömspel), Per Verner Carlsson 
(Direktör Hummel i Spöksonaten), Per-Axel Branner (Adolphe i Brott 
och brott) …
	 Det stora genombrottet kom dock på film med Carlsson i Hemsö-
borna. Han blev ”folkkär”, ett begrepp han ogillade och ett tillstånd 
han plågades av. ”Kunde inte gå på restaurang för alla kom fram och 
skulle kalla en Carlsson”. Än värre blev det med pappa Anton i Emil 
i Lönneberga, varenda unge skrek Eeemil! så fort han visade sig. Och 
det blev fler Astrid Lindgrenfilmer (Madicken, Ronja Rövardotter, Ras-
mus på luffen …), fler Bergmanfilmer (Djävulens öga, Nattvardsgäs-
terna, Fanny och Alexander …), fler egna filmer (Åke och hans värld, 
Limpan, Mälarpirater …) , fler av allting blev det. Hela tiden.
	 Och det blev egna visor (Grovdoppa var den första) och en egen 
teater, Brunnsgatan 4, frihet från omgivningens krav – inga kulturbi-
drag, inga sponsorpengar. Oförglömliga uppsättningar av Oidipus, 
Doktor Glas, Bättre utan hund …
	 Johan Erlandsson har gjort ett imponerande intervju- och 
researcharbete, pratat med kollegor, vänner, fruar och barn, läst en 
kolossal mängd böcker, artiklar och recensioner. Ibland blir man 
lite övermätt, men intressant och rolig läsning är det hela tiden. En 
förträfflig ”verkförteckning” utgör bokens sista 28 sidor.
Och den något förbryllande boktiteln? Det är slutet på ännu ett citat 

av Allan Edwall: ”Man får inte spela en komedi bara för att den är 
rolig – då kan man lika gärna kittla varandra!”

Nio pjäser på Unga Klara av Suzanne Osten, 2009, Themis Förlag, 
572 s.
Nio pjäser valda bland de 75 uppsättningar som spelats på Unga 
Klara 1975–2009. Erik Uddenberg resonerar i förordet om makt-
konflikterna kring ett barn, som blir tydliga när man låter vuxna 
skådespelare med hela sitt kroppsliga register gestalta barnets käns-
lor. Eller som Suzanne Osten uttrycker det i det mycket intressanta 
efterordet, där hon redogör för tankarna omkring och arbetet med 
de olika pjäserna: ”det ger en kompromisslös syn på barns utsatthet 
i vuxenvärlden

Bergman: PM av Jörn Donner, , Ekerlid, 2009, 238 s.
1949 kom Donner till Stockholm och såg Ingmar Bergmans film 
Fängelse, den gjorde starkt intryck på honom. Han arbetade som 
filmrecensent, regissör och producent, hans väg korsade ofta Berg-
mans. Boken utgörs av en räcka minnesbilder, eller med Donners 
egna ord i förordet: ”Den är ett fragment av vad Jörn Donner, här 
kallad J, tror sig ha sett och upplevt i relation till Bergman, hans 
filmer, men även till Sverige och några människor där

Ämne: Scenisk gestaltning av Karin Helander, Carlsson 2009, 176 s.
Stina Ekblad och Krister Henriksson har båda undervisat på Teater-
högskolan. Helanders intervjuer med de båda skådespelarna ger 
en fascinerande inblick i arbetet med textinterpretation, språklig 
gestaltning och scenisk närvaro. 

Den skrattretande teatern – ett år med Gösta Ekman och hans 
vänner, red. Karin Helander, Carlsson 2009, 136 s.
Vi följer en grupp skådespelare som under sitt magisterår på Tea-
terhögskolan leds av Gösta Ekman när de utforskar den teater som 
”lockar till skratt men sällan tas på allvar”. Boken innehåller också 
ett antal intervjuer med, förutom eleverna själva, gästlärare som 
Mia Skäringer, Sissela Kyle, Tiina Rosenberg och Leif Zern.

Reskamrater – berättelser i all korthet av Erland Josephson, Ruin 
2009, 175 s.
Noveller eller snarare skisser, karaktärsskildringar, funderingar över 
vardagens tristess och åldrandets melankoli skildrat med författa-
rens vanliga lågmälda humor.

Från buskis till Beckett av Håkan Sandblad, Tre Böcker 2009, 189 s.
Iwar Wiklander, en av Göteborgs stora skådespelarprofiler med 50 år 
vid teatern och ungefär 100 roller. Han har varit teaterchef, medver-
kat i film, TV och radio, fått översvallande beröm för det mesta han 
gjort men är ändå märkligt okänd, säger Sandblad som redigerat 
samtal de båda haft med varandra under ett års tid. 

Teater i synnerhet – Ingrid Luterkort – en arbetsmemoar av Per Axel 
Nordfeldt, Carlsson 2009, 180 s. 
Ingrid Luterkort, nu 99 år gammal, visste redan som 13-åring att 
hon ville bli skådespelerska. Här skildras bland annat säsongerna 
hos Ingmar Bergman vid Helsingborgs stadsteater, turnélivet vid 
den ambulerande fältteatern under kriget och hennes arbete med 
Skolbarnsteatern. Hon återupptog sin scenkarriär vid 87 års ålder, 
medverkade i bl.a. Fedra på Dramaten och i Det nya landet på TV.

Vart tog all denna kärlek vägen? av Käbi Laretei. Norstedt 2009, 117s.
Bygger på brev mellan Ingmar Bergman och Käbi Laretei under den 
tid de var gifta, 1959-1969 och till stor del också på en av hennes 
egna dagböcker, ”den svarta”. Det var ett märkligt, intensivt äkten-
skap mellan två konstnärer. När Ingmar Bergman dog 2007 hade 
de varit skilda i 40 år, men hade ett varmt vänskapsförhållande och 
Käbi Laretei vistades ofta på Fårö.
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Dramatens program 

DRAMATEN:

Höstsonaten, Jane Eyre, Drömmen om Herrön, Scener ur ett 
äktenskap och Den girige spelar hela december och januari.

Transit har sin sista föreställning 19/12.

Romeo och Juliakören har julkonsert 17-20/12 på Elverket.

Ingenting har konsert på Stora Scenen den 5/1.

Jenny Wilson och Tensta Gospel Choir har konsert på 
Stora scenen 6/1.

Pygmalion har premiär på Stora scenen 22/1.

Om kärlek har premiär på Målarsalen 23/1.

Slott i Sverige har premiär på Lilla scenen 30/1.

UNGA TEATERN PÅ ELVERKET:

Askungen spelar december och januari på Elverket.

Information om Dramatens verksamhet finner ni på 
www.dramaten.se. Prenumerera på deras nyhetsbrev så får ni 
allt om det senaste på e-posten.

Stora scenen, Lilla scenen och Målarsalen är numera utrustade 
med IR-slingor. IR-mottagare finns tillgängliga för utlåning hos 
publikvärdarna på parkett och tredje raden och i garderoben på 
Lilla scenen.

Vännernas program 

Dags att betala medlemsavgiften.  
Inbetalningskort bifogas.

Vi återkommer med vårens program i nästa medlemsblad som 
kommer ut i februari. Teatercaféerna fortsätter första måndagen 
varje månad fr.o.m. 1/2 kl 19.

Vännerna har förtur på ett antal biljetter fram till en vecka före 
föreställningen till de evenemang som går under Dramaten&. 
Läs om programmet på Dramatens hemsida.

TEATERRESA TILL LONDON
Vårens teaterresa går till London 18–21 mars. Närmare info
skickas ut till alla medlemmar i början av 2010.

WWW.DRAMATENSVANNER.SE
Vår hemsida ger information om vad som är på gång. Den upp-
dateras regelbundet. På sidan med länkar hittar ni kontakter till 
allt som kan roa en teaterintresserad.

Just nu är vi 706 medlemmar i Dramatens Vänner. Men vi behöver 
bli fler för att kunna driva föreningen med samma höga ambitio-
ner som vi gjort hitintills. 

Därför kommer vi med ett specialerbjudande: 
Värva två nya medlemmar före 1 mars och du får själv gratis 
medlemsskap hela 2010! Se bifogad värvningsinformation.

VI BEKLAGAR
att vi först mot slutet av hösten kom till insikt 
om att vår server för massutskick via e-pos-
ten inte har fungerat tillfredsställande. Flera 
medlemmar som inte fått någon information 
den vägen, har hört av sig. 

Vi är naturligtvis mycket ledsna för det in-
träffade, men kan tyvärr inte reparera detta i 
efterhand. Vi har beslutat att byta server och 
från och med nyår ska massutskicken fungera 
tillfredsställande. 

Vi ber i sammanhanget att få påminna om 
vår hemsida, som alltid är uppdaterad.


