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FULLSATT PÅ PYGMALIONSEMINARIET

Röda lyktan hade varit tänd om vi haft någon, mer än 150 medlem-
mar fyllde Målarsalen till sista plats vid seminariet om Pygmalion 
i april.
	 Odd Zschiedrich inledde med att erinra om den grekiska sagan 
om kung Pygmalion. Denne var också konstnär och skapade en 
fulländad kvinnostaty som han blev djupt förälskad i. Tack vare 
Afrodite fick statyn liv och de fick varandra.
	 Men så romantisk var inte George Bernard Shaw! Föreställning-
ens dramaturg Sven Hugo Persson gästade åter föreningen och 
berättade livfullt om författarens utveckling. 
	 Shaw var hela sitt liv en okonventionell rebell, socialist, nyk-
terist, nudist, vegetarian och i opposition mot det mesta. Han 
föddes i fattiga förhållanden på Irland 1856 och gjorde under sitt 
långa liv, han dog 1950, en verklig klassresa. Trots att familjens 
ekonomi aldrig tillät att han fick den traditionella, statustyngda 
utbildningen på internatskolor och universitet arbetade han sig 
in i de fina litterära salongerna. Han flyttade till London vid tjugo 
års ålder och försökte lansera sig som författare av romaner och 
pjäser.  
 	 Romanerna brydde sig ingen om, men som författare av kom-
edier med mening och med kvickheten som vapen gjorde han sig 
ett namn även internationellt. Han fick nobelpriset 1925.
Shaw var djupt engagerad i samhällsfrågor och deltog i debatten 
kring de stora samhällsförändringarna under sent 1800-tal och 
tidigt 1900-tal. Han skrev i den brittiska komeditraditionen, var 
kvick och ironisk och försåg dessutom ofta sina pjäser med kom-
menterande inledningar och efterord. Ibsen och Strindberg var 
hans samtida, men deras dramer har varit mer levande tack vare 
att de ofta har fler bottnar.
	 Pygmalion fick sin urpremiär 1912 (på Dramaten 1914 med 

Harriet Bosse) men Shaw gjorde en bearbetning för den film som 
spelades in 1938. Det var då Elizas talövningar kom till, de som 
skulle bli världskända genom musikalen My Fair Lady som byggde 
på filmen och som i sin tur skulle bli film vid slutet av 1950-talet. 	
	 Men musikalen med sin mer eller mindre tydliga happy end 
hade Shaw aldrig godkänt. Och varje förslag om att sätta musik till 
hans verk avvisade han så länge han levde.
	 För den nu aktuella uppsättningen har talövningarna bibehållits 
men regissören Margareta Garpe har kortat texten (Shaw var er-
känt mycket ordrik) och har dessutom flyttat handlingen hundra år 
framåt till nutid. Vilken sorts språk skulle då Eliza tala? Man hade 
fastnat för en malmöitisk dialekt, inte att förväxla med skånska, 
som Alexandra Rapaport framställde med självklar säkerhet i all 
dess obegriplighet (medgav många i panelen). Men hur var det då 
att vara nutida språklärare?

Artikeln fortsätter på sidan 3

Johan Ulveson och Alexandra Rapaport i Pygmalion. Foto Roger Stenberg
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Sven Hugo Persson och Johan Ulvesosn



Odd har ordet ...
Två äldre herrar sitter på en bänk och disku-
terar livets frågor. När samtalet så små-
ningom kommer in på ekonomi och skatter, 
säger den ene till den andre: – Ja, Gud 
Fader i sin himmel må vara hur allsmäktig 
som helst men lika mycket makt som en 
finansminister kommer han aldrig att få.
	 Det är nog så att penningen har stor 
makt över våra liv, antingen vi vill det el-

ler inte. Det heter visserligen att ”the best 
things in life are free”, men det är en klen tröst, när man ser att 
anslag inte räcker och osthyveln ständigt måste fram. Mycket inom 
kultur och skola, vård och omsorg lever under allt knappare omstän-
digheter och många enskilda gör fantastiska insatser för att ändå 
upprätthålla den nivå man eftersträvar.
	 Desto roligare är det då att konstatera att publiken börjat åter-
vända till teatern och inte minst till Dramaten. Efter några år med 
kräftgång står det nu för tiden ”utsålt” påfallande ofta vid sidan 
om dagens föreställningar i annonserna och tidigare minustecken 
byts mot plustecken. Stämningen påverkas i positiv riktning och ny 
energi strömmar in i det gamla huset vid Nybroviken. Det ena ger 
det andra, som det brukar heta. 
	 För oss i vänföreningen är detta naturligtvis mycket glädjande 
såväl för teatern i allmänhet som för Dramaten i synnerhet. Samti-
digt kan vi vara stolta över att efter ett par minusår äntligen ha fått 
plustecken i resultaträkningen själva. Förra verksamhetsåret i vän-
föreningen gav ett överskott på drygt 31 000 kronor, vilket kanske 
inte låter mycket men har ett viktigt symbolvärde. Besparingar i 
stort och smått och effektivisering av rutinerna har varit ledstjärna i 
det här arbetet, som förhoppningsvis inte påverkat verksamhetens 
kvalitet.
	 Vi i styrelsen tänker fortsätta med både kvaliteten och det 
ekonomiska tänkandet och blir alltid stimulerade av att få höra era 
synpunkter i föreningen. Nu planerar vi höstens olika aktiviteter som 
presenteras så småningom. Vi lovar redan nu att vi går en spännan-
de säsong till mötes. Och så är det ju valår i år till råga på allt. Välj 
något som ger inspiration och djupdimension i tillvaron. Det valet 
kan ju inte vara svårt. Ni förstår säkert vad jag menar, eftersom jag 
har en känsla av att vi ses i foajén, salongen eller på seminarierna i 
höst. 

	 VÄNNERNA ÖNSKAS EN SKÖN SOMMAR!

	 	 	 	 	 	 	

- Odd Zschiedrich 
 

Årsmöte med stipendie-
utdelning 

Dramatens Vänner höll ett välbesökt årsmöte i Målarsalen. Den enda 
dekoren var en stor filmduk, ett bord med blå duk och tre dockor 
med vackra kostymer från olika föreställningar. Odd Zschiedrich 
sammanfattade föreningens verksamhet på sitt personliga sätt och 
Katarina Netsman informerade om det ekonomiska resultatet.
	 Dramatens Vänners stipendium på 25 000 kr tilldelades 
Dramatens kostymateljé. Motiveringen löd:
	 ”Vad vore teater utan kostymer.Teatern speglar samhället, där 
moden kommit och gått och kommit igen. Det är en pågående historia. 
Och bakom historien finns en konstant faktor, hållbarheten – och 
hantverket. Teaterns kläder kan aldrig vara ett köp-, slit- och slängmode. 
Kläderna skall ha perfekt passform och bokstavligen hålla, så att skåde-
spelaren blir ett med sin kostym, i rollen. Med ett aktuellt modespråk 
kallas det “sustainability”. För att klara det måste tillskärning och skräd-
deri till. Den yttersta kunskapen finns i detta hus, Dramaten. Nu mer 

synligt än någonsin. Då fantasin flödar och ibland rinner över, är det en 
fantastisk tillgång för regissör och kostymtecknare att känna sig trygga i 
kostymateljéns skickliga händer.”

Kalle Ottosson som är tillförordnad chef för Tillverkningsavdel-
ningen mottog stipendiet flankerad av fyra medarbetare från olika 
avdelningar.  Kalle Ottoson lovade att summan skulle fördelas 
rättvist mellan de arton anställda på Kostymateljén.

Från vänster: Faten Kheymegah på Kostymvård, Lotta Rudman 
från Patinering, Christina Lilja-Sundin som är tillskärare, Barbro 
Helsing från Förråd och Kalle Ottosson tillförordnad chef 
Tillverkningsavdelningen.

Lena Rainer tackades av för sitt engagerade styrelsearbete för 
Vännerna.

Vännerna ”minglade” efter årsmötet.



Fortsättning från sidan 1 ...

PYGMALIONSEMINARIET
Johan Ulveson medgav att det hade sina svårigheter att anpassa 
Higgins till den nutid Eliza stod för. Han och Pickering blev lätt ett 
något dammigt 1900-tal men Higgins hade också många tacksam-
ma repliker med både humor och udd. Fast för en känd komisk aktör 
gällde det att inte bli för rolig och på så sätt tippa pjäsen. Johan ville 
väl inte karaktärisera Higgins som en drömroll, men däremot var 
det mycket roligt att få spela riktig dramatik.
	 Får Freddy och Eliza varandra?  Nja, det trodde inte Johan, i varje 
fall inte i längden. Eliza är ju en mycket självständig person som nu 
också fått det fina språket som hjälpmedel för att ta sig fram i livet.
Därmed gick samtalet över till att diskutera vad som markerade 
Elizas klassresa. 

Maria Geber, som svarat för kos-
tymerna, hade på plats i London 
studerat ungdomens klädkultur. Hon 
hade hittat en utgångspunkt som 
också möjliggjorde ett direkt tilltal 
till den unga publiken i det brittiska 
begreppet ”chav”, council housed 
and violent (ung. våldsbenägen 
förortsungdom). Från den nivån med 
joggingdress och gymnastikskor 
byggdes Elizas klassresa upp steg för 
steg till den eleganta balklänningen 
och högklackat. 
 

De andra rollerna bjöd på litet mer motstånd då 2000-talets intel-
lektuella överklass gärna anknyter till de sobra dragen i 1900-talets 
klädstil. Men den förnäma mrs Higgins var klädd i dagens moderna 
”kultursvart”.
	 Diskussionen fortsatte med olika aspekter på språkliga och andra 

klassresor. Vi fick ta del av många intressanta synpunkter från förfat-
taren Susanna Alakoski och idéhistorikern Ronny Ambjörnsson som 
båda hade erfarenhet av att röra sig från enkla förhållanden under 
uppväxten till den intellektuella eliten. De betonade båda hur svårt 
det var att göra ett inlärt språkbruk till en del av den egna personlig-
heten. Ronny formulerade det som att språket blir abstrakt men inte 
uttrycksfullt och klassresenären blir inte hemma någonstans. 
	 Susanna kompletterade med att beskriva hur hon aktivt arbetade 
för att hålla sina två språk(nivåer) levande, både det från sin uppväxt 
i finländsk arbetarmiljö och det hon använde i sitt svenska författar- 
och yrkesliv. Hon ville alltid kunna känna sig hemma.
	 Sven Hugo lyfte fram hur Shaw helt insiktsfullt låter Eliza mot 
slutet visa sitt nya främlingskap med repliken ”Jag kan ju ingenting, 
jag är bara en snygg klänning”.
	 Odd påpekade att dialekter numera på ett helt annat sätt än för 
ca trettio år sedan är accepterade i alla sammanhang. Däremot 
har det Språkrådet kallar sociolekter – språkskillnader beroende på 
bakgrund och utbildning - blivit klara klassmarkeringar. Susanna 
betonade det frustrerande i att ha en kunskap, men inte språket för 
att förmedla den. I dag gällde det i hög grad för alla invandrare som 
gör en vida längre klassresa än svenskar.
	 Klass kan också markeras av annat än språk och kläder. Odd 
påpekade hur dagens tekniska utveckling skapar djupa skillnader 
mellan den som kan respektive inte kan behärska datorsamhällets 
hjälpmedel. Ytterst är detta en demokratifråga – kan vi inte kommu-
nicera kan vi inte samarbeta mot gemensamma mål.
	 På en avslutande publikfråga om det flitiga användandet av svor-
domar i dagligt tal berättade Ronny hur han växt upp med absolut 
svordomsförbud hemma, men på universitetet mött en uttrycksfull 
och svavelosande professor! Språk och klass har många aspekter.

	 	 	 	                   
	 	 	 	 	        - Lennart Öquist
	

Susanna Alakoski Ronny Ambjörnsson



INTE BARA SKÄRGÅRDS-
DOKTOR…
Trots mörker, snö och kyla är Elverket som vanligt fyllt av Vänner när 
det vankas Teatercafé med hemlig gäst. Kristina Adolphson inleder 
kvällen med att berätta vad som står på programmet för Dramatens 
Vänner i vår och presenterar slutligen kvällens värd, Odd Zschie-
drich med kvällens gäst, skådespelaren Samuel Fröler – som synts 
i många olika sammanhang i många år, men inte så mycket på 
Dramaten. 2009 debuterade han dock på Dramaten i Leo Tolstojs 
Mörkrets makt på Lilla scenen. 
	 Samuel växte upp i Småland, utanför Nybro, där pappa var präst 
och också en god sångare, en klassisk tenor. Odd undrar vad det 
innebar att vara prästbarn och Samuel svarar att det är väl lite som 
att vara barn till läraren eller polisen i en mindre ort. Alla visste vem 
man var, men det hindrade inte Samuel från att vara busigast i byn. 
Pappa prästen var en mycket populär präst, han var folklig, soli-
darisk, han var uppskattad och respekterad. Att vara yngst av fem 
syskon innebar för Samuel att han blev lämnade lite därhän, bra el-
ler dåligt, men han lärde sig att klara sig själv. Det innebar också att 
han aldrig lärde sig åka skridskor eftersom han fick ärva sin äldste 
brors alldeles för mjuka bandyrör.
	 Via ekonomiskt gymnasium i Gislaved, jobb på dagis i Västerås 
och amatörteater sökte Samuel till Göteborgs scenskola och kom in.
Samuel tycker att han haft förmånen och lyckan att vara med i riktigt 
stora satsningar. Den första var Tre kärlekar av Lars Molin, som gick i 
16 avsnitt under åren 1989–91 och där Samuel som Gösta blev känd 
för hela svenska folket. 
	 Tre kärlekar, där Molin beskriver sitt liv, är sprungen ur den svens-
ka folksjälen, grovhuggen men ändå finstilt. En berättelse om makt 
och kärlek, sammanhållning och sönderfall. Sedan blev det  
 	 Den goda viljan där Ingmar Bergman skildrar sina föräldrar med 
stor nyfikenhet och smärta. Ingmar Bergman skrev manuset och 
Bille August regisserade, Ingmar var inte fysiskt närvarande vid in-
spelningen men medverkande ändå eftersom det var hans material. 
Odd undrar varför Ingmar valde just Samuel till rollen som sin far. 
Ingmar hade sett Samuel i Tre kärlekar och hade Pernilla August och 
Samuel i tankarna för rollerna. 
	 Den tredje stora satsningen blev Skärgårdsdoktorn, också den en 
så stor succé att den slog ut världsnyheter i media. Succén berodde 
enligt Samuel på ett bra material, fantastiska skådespelare, att SVT 
satsade stort och att inspelningen gjordes på plats.
	 – Ska doktorn segla igen, undrar Odd? Samuel svarar att man ar-
betar på att göra en långfilm och eftersom förväntningarna är höga 
måste man presentera ett material som är bättre än det tidigare 
material. 12–13 år har gått sedan serien gjordes och filmen ska också 
spegla att det gått 13 år sen sist.
	 Samtalet går vidare om skillnaden mellan teater och film, kamera 
och publik. Samuel menar att teater är hantverket, grovgörat, och 
filmen är finarbetet där allting registreras. Gemensam är ambitionen 
att alltid gestalta en karaktär så trovärdigt som möjligt. 

	 Varför har det då blivit så lite Dramaten för Samuel? Han för-
sökte vid ett tillfälle få tjänstledigt från Stadsteatern för att spela 
på Dramaten men fick nej och han har nu varit ett kvarts sekel på 
Stadsteatern. Odd undrar om Stadsteatern och Dramaten stimulerar 
varandra eller ser varandra som ilskna konkurrenter?
	 – Konkurrenter bara när de spelar fotboll menar Samuel, Drama-
ten tar matcherna väldigt allvarligt! 
	 På Stadsteatern har Samuel bl.a. spelat Mitch i Linje Lusta, Aron i 
Juloratoriet och Mattias i Bröderna Lejonhjärta. 
	 – Spelar man annorlunda när man möter en familjepublik? 
	 – Absolut inte, men man möter en mer spontan publik. Samuel 
är väldigt glad i barn, han har sex egna barn och de håller honom 
ung, de gör att ålderstrappan inte blir så brant. Familjelivet är viktigt 
för Samuel, han har tackat nej till roller för familjens skull.
	 – Vågar du det, frågar Odd.
	 –Teater är inte viktigare än livet, svarar Samuel.
	 I höst kommer en svensk långfilm, Den älskade, där Samuel 
spelar dirigent för Göteborgs Symfoniorkester. Han var skräckslagen 
inför uppgiften att stå framför en hel symfoniorkester och dirigera 
Mozarts Requiem och Beethovens Symfoni nr 7. Under hela förra 
sommaren nötte han in musiken och lärde sig varenda stråke, ingen 
skulle kunna fnissa för att han bara stod och viftade med dirigent-
pinnen. Samuel har också gett ut en CD, Blunda mig till ljus igen, 
som kom 2001. För honom är texten viktigast, inte musiken. Han 
ser en skillnad mellan musiker och skådespelare. Mellan musiker 
finns det en större solidaritet och en bejakande jargong som inte 
alltid finns bland skådespelare. En skådespelare är mer ensam, som 
musiker finns man tydligare i ett kollektiv.
	 I somras var Samuel i Grimstad i Norge och läste, som förste 
svensk, under Ibsen- och Hamsundagarna och han läste på norska. 
Men i kväll avslutas samtalet med att Samuel läser på svenska, 
förordet till Strindbergs Giftas, där Strindberg går till angrepp mot 
Ibsen och Ett dockhem. Och vi alla i publiken har i kväll lärt känna 
skådespelaren och musikern Samuel Fröler lite bättre, vilket vi tackar 
för med en varm applåd.   
 

				                  - Katarina Netsman	

EN VANLIG JONAS PÅ 
ETT VANLIGT CAFÉ.
Det gick ett förväntansfullt sus genom publiken när Odd Zschiedrich 
introducerade kvällens gäst Jonas Karlsson, skådespelaren från film 
och teaterscen som också är författare. 
	 – Hur går det ihop, undrar Odd, du är ju också småbarnspappa? 
Jonas förklarar att han är mycket strukturerad, noga med att hålla 
tider. Allt görs ju heller inte samtidigt. Han lämnar på dagis, skriver 
hemma några timmar och går sedan till teatern för repetition eller 
föreställning. 
	 Odd frågar om det är stressande eller befruktande att ha så 

Fyra cafégäster: Samuel Fröler, Jonas Karlsson, Maria Bonnevie och Kristina Adolphson



många bollar i luften och Jonas tycker att det är mest givande och 
lärorikt. Just nu passar hela pusslet med familj, jobb och det sociala 
livet, men 40 års-krisen knackar på. Hur länge kan det vara så här?
Det är lika roligt nu som i början av karriären för 12-15 år sedan, men 
det är på ett annat sätt. Jonas tycker om att repetera, ibland mer än 
att spela. 
	 Impulsen till konstnärligt arbete kom kanske från mamma som 
läste mycket för Jonas och från TV-teatern som var ett viktigt inslag i 
vardagen. Men beslutet tog tid. På gymnasiet läste Jonas ekonomisk 
linje ett år innan han insåg att han skulle bli en ”usel” ekonom och 
då böt han till teaterlinjen. Det blev en stor förändring. Nya konst-
närliga intressen fick stor plats och Teaterhögskolan kändes som en 
naturlig fortsättning efter studenten. 
	 Regissören Stefan Larsson kom att betyda mycket. Han gav Jonas 
roller i krävande uppsättningar som Tre systrar, I väntan på Godot 
och efter några år Lång dags färd mot natt med Börje Ahlstedt, 
Jonas Malmsjö och Lena Endre. Nu spelar Jonas i Scener ur ett äkten-
skap med Stefan Larson som regissör. 
	 Arvet efter TV-uppsättningen diskuterades naturligtvis under 
repetitionstiden, men pjäsen är något annat och en jämförelse skall 
inte göras, tycker Jonas. Nu skall Scener ur ett äktenskap flyttas till 
Stora scenen och Odd undrar om det blir svårt. Jonas tror inte att 
det blir så stor skillnad, Lilla scenen är också ganska stor och det 
finns en väldig närhet på Stora scenen.  
	 Jonas kommer i god tid till en föreställning. Han går igenom 
föregående kvälls föreställning och vad som eventuellt blev fel då för 
att sedan göra röstövningar och i tankarna gå in i sin roll. När man 
väl är inne i sin roll kan det vara svårt att tänka på en kommande 
replik, i stället för att vara närvarande i nuet. Det är en utmaning när 
man vet, att man vet, att man skall vara upprörd om någon minut. 
	 Två novellsamlingar av Jonas Karlson har publicerats och Jonas 
har också skrivit dramatik. På Stadsteatern spelades Nattpromenad 
för ett par år sedan.  Det är svårt att lämna ifrån sig en pjästext, Man 
har en bild av hur det skall bli, men det blir inte alls som man tänkt 
sig. Jonas lyssnade på en repetition av Nattpromenad och kände 
inte igen texten alls. Allt var fel, men kanske blev det bättre på detta 
sätt. Jonas kan inte tänka sig att ha en roll i en av sina egna pjäser. 
Det blir bättre när någon annan tolkar orden. Att skriva en novell är 
nästan som att skriva ett drama. Man har ett begränsat utrymme 
och måste koncentrera sig. När Jonas börjar skriva, vet han inte vad 
som skall hända och var det skall sluta. Texten får ligga ett tag. Hål-
ler den? Han blir själv glatt överraskad när det är så. 
	 Odd övergick till att ställa frågor om Jonas filmkarriär. Hur kän-
des det att få en Guldbagge?  Det var nervöst innan det avslöjades, 
sedan var det bara roligt. Det kändes bra med en paus i teaterarbe-
tet. Teater är ju ögonblickets konst, att arbeta med film är så annor-
lunda. Det fanns en viss risk att spela över i rollen som handikappad 
i Livet är en schlager. Jonas följde en man i den situationen under ett 
halvt år för att lära sig. Det var en svår balans, men Jonas hittade sin 
egen personliga tolkning.
	 Jonas säger själv att han är så vanlig. Det är bra när man skall 
föreställa flera olika karaktärer och gå in i olika roller. Teatern betyder 
så mycket, Jonas känner att han kommer hem igen, när han varit 
borta från Dramaten ett tag. Vikänslan och det skapande ögonblick-
et uppväger alla sena arbetskvällar. Odd och publiken tackar för att 
Jonas tagit sin enda spelfria kväll för att träffa oss.

	                   
	 	 	 	 	     - Herdis Molinder

”PAPPA VILLE ATT JAG SKULLE 
BLI MILJÖPOLITIKER”
berättade Maria Bonnevie, vår hemliga gäst på caféet i april. Odd 
Zschiedrich intervjuade och restaurangen på Elverket var som vanlig 
fullsatt.
	 Men, fortsatte hon, jag såg Bille Augusts filmatisering av Pelle 
Erövraren och sen var mitt yrkesval avgjort! 
	 Hon kom in på scenskolan när hon var 18 år och flyttade då till 

Stockholm, efter en uppväxt i Oslo med mamma, föräldrarna skilde 
sig tidigt.
	 Nu pendlar hon, har en lägenhet i Stockholm och ett hus i Oslo, 
saknar Stockholm när här hon är i Oslo, men om hon vill ta det 
lugnt och koppla av är Oslo bäst, mycket familjeliv och hurtigt och 
sunt.
	 Och språket? Hon drömmer och räknar på båda språken, men 
skriver bara på norska. Det vackraste norska ordet är skjønn, ett 
ord som också inrymmer själens skönhet, vackraste svenska ord är 
vemod.
	 Samtalet handlar sedan naturligtvis mest om karriären, men vi 
får också veta att hon är romantisk och sentimental, att hon inte har 
någon simultankapacitet, en sak i taget är det som gäller, att hon har 
stängt igen om uppståndelsen kring Fröken Julie, att hon i sitt privata 
liv – som i Höstsonaten – gärna vill göra upp, man kan faktiskt för-
lora varandra plötsligt, då är det bäst att allt är sagt, att hon längtar 
efter att också se teater och att hon gärna läser Edith Södergran och 
Karin Boye.
	 Och det talades vidare om Höstsonaten där hon spelar dotter till 
Marie Göranzons moder.
	 – Det är en sorglig men skön pjäs, dem gör upp så våldsamt 
och dottern förlorar ju sin mamma. Under repetitionerna tog vi ofta 
varandras roller i försvar, inget är ju bara rätt eller fel.
	 Det är en smärtsam pjäs att vara i. Jag gick igenom pjäsen varje 
dag med sufflösen, det var en trygghet för mig och ett sätt att värma 
upp inför föreställningen, som krävde total koncentration på vad 
man skulle göra och total avskärmning av allt annat.
Marie och jag sa ofta till varandra inför föreställningarna: Ska vi in i 
det här nu igen! Och vi var alldeles slut efter varje föreställning.
	 Det talades vidare om:
	 Stefan Larsson, regi Höstsonaten, Fröken Julie, Vildanden
– Han är tålmodig, ärlig och rak. Är något dåligt så säger han det. 
Och han är mycket emotionell, grips lätt av det skådespelarna 
presterar.
	 Tommy Berggren, regi Fröken Julie
– Den första repetitionstiden skrattade vi bara – han är en enorm 
historieberättare. Och vi bråkade en hel del, men det var bra, det hör 
ju till! 
	 Bille August, regi Jerusalem
– Hela inspelningen av den filmen var fantastisk. Bille August är en 
fantastisk regissör, sa små saker bara och det var en mycket speciell 
stämning under hela inspelningen. Filmteamet, som man annars 
brukar märka väldigt väl, syntes knappt.
	 Keve Hjelm
– Keve var min professor på scenskolan. Han jobbade med djupläs-
ning. Jag tror vi läste samma pjäs 70 gånger. För att det undermed-
vetna skulle ta över. Och det är fantastiskt när det sker.
Hans insats i Thorsten Flincks Lång dags färd mot natt gjorde ett 
starkt intryck på mig.
	 Staffan Valdemar Holm, regi Tre systrar
– Han är mycket bra. Han arbetar mer med formen och det yttre, 
jobbar genom att ge en rörelse som gör att man får kontakt med 
känslan. 	
	 Ingmar Bergman
– Jag fick praktisera hos honom under scenskoletiden och vi gjorde 
en del radioteater tillsammans. Han hade en enorm vitalitet och 
energi och kunde bli rätt arg. Men han var också mycket kärleksfull – 
vid ett tillfälle såg han min nervositet och skickade en liten lapp med 
ett hjärta på. 
	 Margareta Krook
Av henne lärde jag mig att ”det är bara teater”. Så försöker jag fortfa-
rande tänka när jag blir nervös.

Nu är Marie tjänstledig från Dramaten, en del filmprojekt är på gång 
men inget är bestämt – livet är ju också viktigt.

 
- Monica Simonsson



50 ÅR PÅ DRAMATEN 

Ett sprängfyllt teatercafé applåderade varmt när Ebba Wachtmeister 
introducerade kvällens hemliga gäst – Kristina Adolphson. Efter 
elevskolan som på den tiden låg i Dramatenhuset hade hon anställts 
1958 och under åren medverkat i långt mer än 100 produktioner!
	 Under kvällen berättade så Kristina generöst och med mycket 
humor om de många åren som gått så fort.
	 Det var långt ifrån självklart att Kristina skulle följa i pappa 
Edvins fotspår. Han avrådde henne varmt från detta krävande yrke 
där det är så svårt att ta sig fram (liksom han tyckte att brodern Olle 
borde bli jägmästare och gnola i skogen!) och Kristina var nog ett 
tag inställd på att bli arkeolog eller kanske tandläkare. Men en lärare 
i Statens normalskola som i sin språkundervisning lät eleverna spela 
teaterpjäser på engelska väckte intresset och sedan hjälpte inte 
några invändningar. Och när det 1954 var dags att läsa in roller för 
inträdesprovet till elevskolan gav Edvin all hjälp. 
	 Första gången sprack Kristina i tredje provet så det fick bli ett 
år på Gösta Terserus teaterskola. För att klara terminsavgifterna 
och annat livets nödtorft arbetade hon som påkläderska på Folkan 
på kvällarna och där spelade Stig Järrel. Han hjälpte henne med 
inlärningen till andra försöket och då kom hon in, en av åtta antagna 
bland 350 sökande. Åren på elevskolan var väldigt intensiva. 	
Eleverna fick medverka som statister i den ordinarie repertoaren och 
dessutom spela i den omfattande skolteaterverksamheten. 
	 Vilka föreställningar minns man bäst efter en lång karriär?  
Kristina tvekade inte ett ögonblick att nämna några från elevtiden, 
som också kom många i caféet att nicka instämmande: Drottningens 
juvelsmycke 1957 i Alf Sjöbergs regi och Lennart Mörks scenografi – 
en teaterfest och en lycka att få uppleva om så bara i mindre roller – 
och så premiären 1956 på Lång dags färd mot natt med bland andra 
Inga Tidblad.
	 För en ung och nyanställd skådespelare var Måsen 1961 i Ingmar 
Bergmans regi en speciell upplevelse. Det särskilda med Bergmans 
regi tyckte Kristina var hur han lyckades förlösa känslor i spelet 
genom sina i detalj utarbetade scenerier. 
	 En mycket stark upplevelse var 1974 års uppsättning av Bernar-
das hus. Den gjordes i det lilla tornrummet, ibland kallat Fyran, där 
publiken satt runt väggarna hemma i Bernardas stora sal och spelet 
pågick framför deras fötter. Karin Kavli gjorde Bernarda och Kristina 
Angustias och varje kväll åkte hon på en rejäl örfil för det fanns 
ingen plats för ”fejk” i denna i alla avseenden täta föreställning. 
	 Uppsättningen av Mordet på Marat 1965 var också speciell med 
scen och salong på Lilla scenen omgjorda till det kakelklädda men-
talsjukhuset Charenton med ett myller av patienter/skådespelare 
och musiker och med ett spel som gick för högtryck.
	 Från senare år minns Kristina gärna Bergmans uppsättning av 
Yvonne, prinsessa av Burgund där hon spelade Drottningen mot förre 
maken (och teaterchefen) Erland Josephson som Kungen.
Är det enbart av godo med starka regissörer som Bergman och Sjö-
berg? Nja, inte enbart, tyckte Kristina. Skådespelares utveckling mår 
bra av att det finns plats också för annat än regissörens idéer, men 
där har mycket hänt på 50 år. I dag utbildas skådespelarna till att 
utnyttja sitt självständiga tänkande. Teatern hade förr en stenhård 
hierarki där eleverna till exempel inte hade tillträde till artistfoajén, 
även om de medverkade i kvällens föreställning. De fick vackert sitta 
på galoschhyllan utanför och vänta!
	 Det är ändå ett privilegium att vara anställd på Dramaten med 
dess fantastiska ensemble. Teatern har ju dessutom stora resurser 
när det gäller smink, kostym och allt annat som rör sig kring själva 
spelet på scenen, men man blir inte fet på lönen! Det var i alla fall 
givande på olika sätt att arbeta med både TV och film. Man lärde 
sig alltid något nytt och skillnaden mellan teatern och dessa båda 
teknikstyrda medier var stor. När allt tekniskt var färdigrepeterat och 
klart för tagning var skådespelarna trötta – och först då skulle de 
jobba på riktigt. 
	 Tiden som fast anställd på Dramaten fick ett abrupt slut 1996 när 
teaterns ekonomi skulle saneras och många fick gå i pension. 	
Det var inte kul, men då gällde det att ta tag i sitt liv. Kristina fick 

inspiration att göra ett program med uppläsning ur Strindbergs brev 
till sin tredje hustru Harriet Bosse (som senare var gift en period 
med Edvin Adolphson). Hon skulle också själv sälja sin produkt 
vilket var en ny och jobbig erfarenhet, men som det gick! Hundratals 
uppläsningar runt om i landet och även utomlands, till och med i 
USA, har det blivit med åren. Dessutom har Kristina varit tillbaka på 
Dramaten i olika roller. 
	 Hon har också läst mycket poesi, bland annat på Dramatens 
poesihörna och i radio, och dessutom har hon också arbetat som 
lärare i lyrikläsning. Sedan 18 år läser Kristina Tegnérs Det eviga varje 
nyår i radio berättade hon stolt.
	 Samtalet avrundades helt lämpligt med att Kristina med sin 
vanliga värme och klarhet läste Ekelöfs dikt Eufori, ett ord som väl 
beskriver publikens känsla efter det givande samtalet.

- Lennart Öquist

sommarens BOKTIPS
 

BABBEN LARSSON: JAG VÄGRAR DÖ NYFIKEN. Norstedt, 2010
En av våra mest kända och framgångsrika komiker debuterar nu 
som författare. Hon berättar öppet om sitt liv och alla sina ”ups 
and downs” och hon funderar klokt om curlingföräldrar och skils-
mässoproblem. Intressant är också det hon berättar om själva yrket 
komiker/ståuppare. Hur ska man vara för att passa för ett av de 
stressigaste yrken som finns? Hur får man alla idéerna, vilka yrkes-
knep finns, vad krävs för att man ska klara av själva jobbet med att 
skriva, vara ensam på turné, kolla ljus och ljud och rikta lampor, veta 
vilken mikrofon och vilket stativ man behöver, duga som marknads-
förare, webbmaster, företagare och klara av att gå upp på scenen 
fem gånger i veckan och vara rolig?
	 Hon ger oss möten med ett stort antal andra kändisar – Björn 
Ranelid, Zlatan, Jan Guillou, Ingela Agard, Gösta Ekman för att 
nämna några. 
	 Insprängt i texten finns citat från olika framträdanden, som 
lägger till en extra dimension och ger ett gott skratt.

RALF LÅNGBACKA: TIDSMÄRKT TEATER 1 – ATT FÅNGA ÖDETS 
VINDAR. Söderström, 2009
Han var bara 28 år då han blev chef för Åbo svenska teater 1960 
och han har en lång karriär bakom sig som teaterman, inte bara 
i Finland utan också som gästregissör Sverige, Norge Danmark, 
Chile, USA, Ryssland och Tyskland. Över 130 föreställningar har han 
regisserat, mest teater men också opera, film och tv. Och han har 
skrivit böcker om Brecht och Tjechov, två teaterpjäser, ett stort antal 
essäer och recensioner och en diktsamling.
	 Första delen av memoarerna omfattar tiden fram till 1970 och 
Åboeran, som Långbacka själv betecknar som avgörande. Det var 
där han lärde sig teater.

- Monica Simonsson



STILIKONEN SAGAN I DET 
SNÖIGA SVERIGE 

Inte mindre än ett 70-tal medlemmar trotsade snöovädret och sam-
lades på Lilla scenen på lördagseftermiddagen den 20 februari. Vi 
lockades att trotsa kylan för att lyssna på ett samtal om Françoise 
Sagan och hennes pjäs Slott i Sverige.
	 Föreningens Cay Bond hälsade välkommen och presenterade 
föreställningens regissör Jenny Andreasson, scenografen Marika 
Feinsilber, skådespelarna Magnus Ehrner och David Mjönes samt 
författaren och regissören Jonas Cornell.
	 Jonas Cornell, som för närvarande arbetar för Radioteatern med 
en dramatisering av Sagans debut- och genombrottsverk Bonjour 
Tristesse, inledde med en exposé över stämningarna vid mitten av 
50-talet.
 	 Under denna efterkrigstid fanns ännu inte begreppet ungdoms-
generation. Man var antingen barn eller vuxen och klädstil och upp-
förande följde därefter. I denna strikta atmosfär slog Sagan ner som 
en bomb, både boken och hennes person. Hon var bara 19 år när 
boken publicerades och huvudpersonen är 17 år. Sagan, som kom 
från en förmögen, konservativ familj, bröt mot alla normer för hur 
en ung människa skulle tänka och handla. På ett mycket fritt språk 
skildrade hon ungdomars relationer, tankar och nöjen med snabba 
bilar och lyxliv. Hon var i sitt liv och sina böcker och filmer en stili-
kon för den nya ungdomskulturen med djupsinniga relationsdiskus-
sioner på caféer med rött vin, djupa halsbloss, intensiv ögonkontakt 
och mycket melankoli. 
	 Hon var intelligent, skärpt och framgångsrik, debutboken såldes 
i fem miljoner exemplar. Men hon slarvade med sitt liv och dog 
bortglömd vid 69 års ålder 2004.
	 Efter Sagans död gjorde man en spelad dokumentärskildring 
av hennes liv och vi fick se några intressanta klipp som skildrade 
stämningarna i hennes familj och hennes ungdoms fria liv med 
sportbilar, kasinon och sprudlande livsglädje.
	 Regissören Jenny Andreasson berättade hur hon, som inte hade 
haft någon kontakt med Sagans verk tidigare, hittade Ett slott i Sve-
rige när hon sökte i teaterarkiven efter glömda pjäser av kvinnliga 
författare. Sagan hade skrivit den när hon var 25 år, det vill säga i 
början av sitt författarskap, och den hade spelats med framgång 
bland annat i Göteborg omkring 1960. 

Jenny hade fascinerats av textens absurda och humoristiska stil, 
men den svåra frågan var vilken ingång till pjäsen hon skulle välja. 
Den innehåller så många olika stildrag, thriller, erotisk komedi, exis-
tentiella frågor och allmän politik men också grymhet och perversio-
ner. Genomgående var dock en vass drift med överklassens tomma 
liv och även de unga karaktärernas längtan efter att finna något vik-
tigt i livet. Mot den bakgrunden hade uppsättningen fått sin prägel 
genom att alla karaktärer var hårt skruvade och tempot högt.
	 Det var inte självklart i vilken miljö spelet skulle äga rum. Marika 
Feinsilber berättade hur hon arbetat med olika sätt att skapa ett 
scenrum som också skulle bjuda in publiken till spelet. En tanke 
hade varit att bygga en traditionell slottsmiljö ända ut i salongen, 
en dyrbar tanke som snart avvisades. I stället skapade scenografin 
ett enhetligt rum genom att salongen fick växa in på scenen med 
samma färger och belysning. Salongsljuset släcktes heller inte helt 
under spelet. Fonden utgjordes av en fönstervägg där det oavbrutna 
snöfallet sakta växte upp mot fönstren – precis som i verkligheten. 
Kostymerna var i princip 1700-tal men med markeringar av nutid. 		
	 Ett par centrala scener spelades i nutida kostym, helt i enlighet 
med Sagans intentioner. I den följande diskussionen om skådespe-
larnas arbete berättade både Magnus Ehrner och David Mjönes hur 
svårt det varit att finna rätt spelstil som kunde fånga upp både de 
hemska och de roande aspekterna. Man hade slutligen kommit fram 
till den ton av absurd fars som nu präglar föreställningen och som 
att döma av publikreaktionerna blivit mycket väl mottagen. Men 
allt i spelet är inte fars, det finns mycket hårdhet i gestaltningen av 
till exempel föräldragenerationen och stundtals kan man känna ett 
släktskap med dagens förnedringsprogram på TV.
	 Föreställningen har till ensemblens glädje fått mycket ung publik 
Man diskuterade om det kanske berodde på att pjäsens underlig-
gande teman om ungdomens ensamhet och kärlekslängtan och den 
valda spelstilen med både allvar och humor möjliggjorde igenkän-
nande och deltagande även för ungdom. Medlemmarna tackade 
med en varm applåd för en intressant presentation av både verket 
och hur föreställningen växt fram. Som avslutning fick Juliette Greco 
viska fram en melankolisk tonsättning av Bonjour Tristesse med det 
smått självklara rimmet jeunesse/tristesse!
	 Och sedan återvände vi till den här liksom i pjäsen ständigt
fallande snön.

- Lennart Öquist

Medverkande i seminariet om Francoise Sagan: Jonas Cornell, Jenny Andreasson, Marika Feinsilber, Magnus Ehrner och David Mjönes.
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OSANNOLIKT VÄLREGISSERAD 
TEATERRESA
I mitten av mars hade jag förmånen att delta i Dramatens Vänners 
teaterresa till London. Det var min första resa av detta slag. Även 
om mina förväntningar var högt ställda efter att ha sett program-
met överträffades de rejält.
	 Vi var ungefär 30 deltagare som åkte iväg. Intressanta samtal 
startade redan på flygresan. Väl framme på Heathrow möttes vi av 
en buss som tog oss direkt till vårt centralt belägna hotell. Allt var 
perfekt ordnat, vi fick t.o.m. 3-dagars ”travel card” för lokaltrafiken. 
Sedan följde ett välmatat program som ändock rymde lagom tid 
för egna aktiviteter. Det organiserade inslaget rymde tre middagar, 
fyra föreställningar samt inträde på van Gogh-utställningen på 
Royal Academy of Arts och visning av The Globe.
	 Den första teaterupplevelsen var pjäsen Enron av Lucy Pebble 
på Noel Coward Theatre mitt i teaterland. Teaterlokalen är nog 
från förra sekelskiftet, mycket utsmyckning och tre balkonger med 
väldig takhöjd. Pjäsen, som är en dundersuccé handlar om Enron-
skandalen i USA på 1990-talet. Mycket musik, ljuseffekter, danser 
blandat med elaka skådespelartolkningar av ruttna finansfigurer 
med obetalbar amerikansk accent! Litet jobbig avslutning med 
moralkakor.
	 Nästa teaterevenemang var The White Guard av Mikhail Bulga-
kov. Vi såg den på National Theatre vid Themsens södra strand. 
Hela teaterkomplexet byggdes 1976-77 i brutalistisk betong. 
Lyttelton-scenen var också effektiv och modern, utan krusiduller. 
Pjäsen handlar om en familj i Kiev under det ryska inbördeskrigets 
sista tid. Jag uppfattade tolkningen som klassiskt välspelad teater 
med en mycket vacker traditionell scenografi. Kanske hade Alexan-
der Mørk-Eidem flyttat storyn till Afghanistan?
	 På den tredje dagen var det dags för Six degrees of separation 
av John Guare på The Old Vic. Old Vic har anor från 1818 men 
byggnaden vi var i är av senare årgång. Old Vic bombades under 
Blitzen. Pjäsen handlar om en svart man som lyckas dupera ett 
rikt vitt par i New York. Det är mycket förvecklingar med många 
inblandade och budskapet får man nog forma själv, något av ett 
frågetecken, vilket alltid är nyttigt att ta med sig hem.
	 Slutligen var det dags för en Shakespeare-dos, Measure for 
measure (Lika för lika), på en liten teater utanför teaterland, 
Almeida Theatre. Liten, rätt enkel lokal. Men vilken fantastisk fö-
reställning, regisserad av Michael Attenborough! En saga med en 
sagolik engelska och stora skådespelarprestationer, inte minst av 
Anna Maxwell Martin som spelade nunnan Isabella.
	 Det finns hur mycket som helst att säga om denna resa, men 
här är inte platsen för en full rapport. Bara några noteringar till:
	 London som teaterstad är verkligen otroligt rik, bara att gå 
omkring och fysiskt se alla teatrar är en härlig upplevelse.
	 Det verkar inte finnas några gränser för intresset, fullsatt över-
allt. Engagerad publik, tät stämning.
	 Deltagarna på resan var verkligen kunniga och trevliga, det var 	
en väldigt givande social grupp.
	 Dramatens Vänner visade sig vara två härliga eldsjälar, utan 
vilka denna resesuccé inte hade kunnat bli av, nämligen 
Birgitta Forsgren Meyerson och Herdis Molinder. De hade till
och med skapat egen dramatik inför hemresan i form av en 
överhängande flygstrejk, ett hot som de givetvis löste elegant. 
Är det något mer som kan framhållas är det att Birgitta och 
Herdis skapade mersmak. Hoppas det blir fler resechanser 	
framöver.

- Lennart Grafström

Vännernas program 
Just nu är vi 704 medlemmar och som ni vet vill vi att ni 
hela tiden arbetar för att värva fler vänner
 
Programverksamheterna ligger nere i sommar, men vi åter-
kommer med nya krafter i september. 

Det första teatercaféet med hemlig gäst är 6/9. 1/10 gör vi 
en teaterresa till Uppsala den 9/10.

Kansliet är obemannat i sommar, men telefonsvararen är all-
tid på, och det går också att kontakta oss via dramatensvan-
ner@yahoo.se

Kolla Dramatens hemsida. www.dramaten.se för informa-
tion om pågående evenemang. 

Restaurangerna Frippes, Pauli och Brasserie Elverket fortsät-
ter att ge oss 10 % rabatt på det vi konsumerar från deras 
menyer, mot uppvisande av medlemskortet.

SOMMARTIPS:

Hantverkarna sommarspelar på Stora scenen 15-25/7.

På Rottneros i Värmland spelar Västanå teater Shakespeares 
En midsommarnattsdröm från midsommardagen.

I Roma klosterruin på Gotland spelar Roma teater varje 
sommar – trots dåligt ekonomiskt stöd – en Shakespeare-
pjäs. I år återkommer de med Som ni vill ha det. Till alla 
sommargotlänningars glädje.


