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vad är kärlek? Det var den inledande frågan som de medver-
kande fick, vid Dramatens Vänners seminarium Kärlek på 
franska. Nästa fråga var Handlar de franska pjäserna Madame 
Bovary, Chéri och Farliga förbindelser om kärlek? De som 
ingick i panelen vid seminariet var litteraturprofessor Ebba 
Witt-Brattström, författaren Helena von Zweigbergk, prästen 
Lars Collmar och Dramatens chefsdramaturg Magnus Florin. 
Samtalsledare var DV:s styrelsemedlem Herdis Molinder.
	 Kärlek är ett missbrukat ord i vår kultur konstaterade Ebba 
Witt-Brattström. Hon påminde om Freuds beskrivning av 
kärlek som något som öppnar alla våra system så att allt kan 
hända.
	 Lars Collmar menade att det är lättare att säga vad kärlek 
inte är och tyckte att han fått exempel på det i de tre pjäser-
na. Önskan att styra andra, att äga en annan människa och 
strävan att manipulera andra är inte kärlek. Han tyckte illa 
om cynismen han sett i pjäserna men hade fascinerats av de 
eleganta och begåvade beskrivningarna  av handlingen.
	 Samtliga i panelen var överens om att pjäserna beskriver 
maktbegär och beräknande manipulation, de kvinnliga  
huvudpersonerna i både Farliga förbindelser och Chéri vill 
styra och kontrollera människorna i sin närhet. De använder 
kärlek i maktsyfte.
	 De är kvinnliga libertiner som lever i lyx och överflöd, 
kärlek är en lek för dem. 

	 – Men de är också starka kvinnor som är stolta över att 
vara just kvinnor och mycket medvetet utnyttjar sin kvinnliga 
attraktionskraft, tyckte Ebba Witt-Brattström.
	 I pjäserna är kärleken en lek som urartat och gått över 
gränsen. Och efter lekens slut känner de kvinnliga huvud-
personerna  övergivenhet och skam. De vet att de som 
libertiner kommer att bli till åtlöje när de förlorat sin fysiska 
attraktionskraft. 
	 Det är lätt att avfärda huvudpersonerna i pjäserna som 
cyniska och kärlekslösa men går man igenom pjäserna 
noggrant hittar man mycket mer i de olika relationer som 
utspelar sig tyckte panelens deltagare. De tog upp exempel 
på passion, sinnlighet, sensualism och äkta kärlek.
	 – Leas relation till Chéri är en förbjuden version av moder-
lig kärlek underströk Helena von Zweigbergk. 
Lea har uppfostrat den lille gossen Chéri som sin egen son, 
men då han växt upp till en vuxen man har hon utvecklat en 
passion för honom.
	 – Det är ett gammalt tema, påpekade Ebba Witt-Bratt-
ström. Det finns redan i det antika grekiska dramat  
Hippolytos, där Faidra förälskar sig i sin styvson, och det äm-
net togs sedan upp av Racine på 1600-talet i hans pjäs Fedra.
	
				    Artikeln fortsätter på nästa sida.
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Lea har gjort Chéri beroende av henne istället för att låta 
honom frigöra sig från henne vilket ju är en sund och normal 
utveckling i ett mor-sonförhållande. 
	 Man kan se många likheter i de tre pjäserna, men att  
Dramaten visat dem med kort mellanrum beror inte på att 
man velat ta upp ett bestämt tema påpekade Magnus Florin. 
Det är tre olika regissörer som satt upp pjäserna och var 
och en av dem har valt sin pjäs av subjektiva skäl och har 
inte blickat på att den ska ha samband med någon av de två 
andra.
	 Pjäserna är från olika århundraden. Farliga förbindelser 
skrevs på 1700-talet som en brevroman och har sedan blivit 
pjäs. Madame Bovary är skriven på 1800-talet av Flaubert och 
Chéri på 1920-talet av Colette. De tilldrar sig i lyxiga aristo-
kratiska miljöer som präglas av flärd och ytlighet.
Fanns det plats för kyrkans budskap i dessa miljöer?
	 – Nog bara som en dekoration, trodde Lars Collmar. 
Man gick kanske till bikt för att man skulle, men mer var 
det nog inte.

	 Ebba Witt-Brattström pekade på att kvinnorna i dessa 
samhällsskikt som unga flickor  hade tillbringat flera år i 
kloster, och där fått en religiös uppfostran. Efter det giftes de 
i regel bort med män som var mycket äldre än de själva. De 
blev uttråkade i sina äktenskap och tristessen och sysslolös-
heten fick dem att börja leva ett utsvävande liv med många 
kärleksförhållanden.
	 Finns det något typiskt franskt i pjäserna? Kanske har man 
i Frankrike större tolerans för äktenskapsbrott och mer för-
ståelse för starka passioner än i många andra länder, trodde 
panelen.
	 Har pjäserna något att lära oss idag?
Ebba Witt-Brattström pekade på sexliberalismen som hon ser 
som en fientlig partner till feminismen. Lars Collmar pekade 
på egoismen i samhället, det gäller att ta för sig så mycket 
man kan på alla områden. Kanske kan pjäserna ses som 
varnande exempel.

 - Gunilla Lockne

det förstod vi så snart Gunilla Palmstierna-Weiss, vår hemliga 
gäst den 4 mars intervjuad av Monica Nagler, började berätta 
för oss om ett liv fyllt av dramatik både på scenen och i det 
levda. 
	 Efter en snabb resumé av en uppväxt i Schweiz, Österrike, 
Holland och Sverige och av studier i Amsterdam, Paris och 
Stockholm fortsatte hon att med stor berättarlust servera oss 
den ena kloka tanken efter den andra, den ena konflikten och 
vunna kampen efter den andra, sin syn på teatern i allmän-
het, scenografins betydelse i synnerhet, sin syn på konsten. 		
	 Och på livet. 
	 Och anekdoterna avlöste varandra; om hur hon på Konst-
fack utbildade sig till keramiker, men samtidigt prövade på 
nästan alla andra konstnärliga uttryck av ren nyfikenhet. Hon 
ansågs vara en riktigt hoppjerka, varför en förtvivlad rektor 
konstaterade att “dig blir det aldrig något ordentligt av”. 	
	 Om hur hon träffade Peter Weiss första gången, på Kiviks 
marknad, de hade var sitt gnälligt barn vid handen och skulle 
se världens starkaste man. De gifte sig sen och levde och 
arbetade tillsammans fram till Peters död 1982.
	 Och vi fick veta hur hon hemma hos Peter Brook sett ett 
draperi som skulle vara perfekt till några kostymer hon just 
höll på med. Take it, sa han. Alldeles för sent förstod hon att 
han skämtade, men kostymerna blev précis som hon ville ha 
dem.
	 Gunilla Palmstierna-Weiss är känd, också internationellt, 
för sina mycket strama, enkla scenografier och det var mycket 
spännande att höra henne berätta om hur hon arbetar. Hon 
gör en oerhört gedigen research, som det heter nuförtiden, 

läser på arkitektoniskt, historiskt, psykologiskt och hon 
gör alltid mycket exakta och noggranna scenmodeller. När 
modellarbetet, det är det roligaste skedet, är färdigt och man 
har diskuterat igenom scenerierna (hur skådespelarna rör sig 
på scenen) kan hon se hela pjäsen för sitt inre öga som en 
film. Hon tänker i bild, lever i bild.
	 Varje pjäs har sitt rum som hon förenklar till den yttersta 
gränsen. Det blir rum som inte går att bo i i verkligheten, 
men som måste fungera för skådespelaren. Varje sak har sitt 
symbolvärde eller sin egen funktion. Allt ska ha en uppgift, 
annars blir det bara ett irriterande föremål, och man förstår 
inte vad det har på scenen att göra.. 
	 Hon visade bilder från Mordet på Marat, Rannsakningen 
och Kung Lear, tre av de totalt elva pjäser hon gjort tillsam-
mans med Ingmar Bergman, och vi fick bland annat veta var-
för det var viktigt att vittnena i Rannsakningen satt på varsin 
stol och inte tillsammans på en lång bänk. 
Bergman var förresten ingen bildmänniska, avslöjade hon, 
inte förrän han såg scenmodellen. Därför gick det så bra att 
arbeta ihop med honom. För det mesta. 
Alf Sjöberg däremot, han var också bildmänniska, så det gick 
inte alls. 
	 Hur det varit att arbeta med regissörerna i Tyskland, Öst-
errike, Holland, Norge, Finland, Danmark, Frankrike, Italien, 
England, Tjeckoslovakien, USA, Kuba ochVietnam berättar 
hon säkert om i sin bok, Minnets spelplats, som kommer ut i 
höst, precis lagom till Bokmässan i Göteborg.

- Monica Simonsson
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var temat på vännernas första teatercafé för året. Gäst var  
Göran Martling som är anställd som musiker på Dramaten. 
Han samtalade med föreningens ordförande Lennart Öquist 
och berättade om uppsättningar han medverkat i. Lennart 
Öquist kompletterade med uppgifter om musiken i  
föreställningar längre tillbaka i Dramatens historia.
	 – Musiken har olika roll i olika pjäser förklarade Göran 
Martling. Sånger och instrumentala strofer används för att 
föra handlingen framåt eller för att vara stämningsskapande 
eller  tillbakablickande.
	 – Det vanligaste är att man har musik mellan akter och 
scener i en pjäs och då det ska bytas kulisser eller annat på 
scenen.
	 – Det är regissören som bestämmer vad det ska vara för 
musik  och min uppgift som musiker är att spela det regis-
sören vill ha, säger Göran Martling. Han har varit knuten till 
Dramaten sedan 1989 och har under åren hunnit samarbeta 
med många regissörer.
	 Han är den ende fast anställde musikern på Dramaten 
men om det i en uppsättning krävs fler musiker så engageras 
det antal som behövs. Då Dramatenhuset invigdes år 1908 
hade det anställts dirigent och en orkester med mer än tjugo 
musiker berättade Lennart Öquist. Men redan efter ett halvår 
minskades antalet och var rätt snart nere på noll.
	 – Så många musiker har det aldrig varit under min tid,  
replikerade Göran Martling. Som mest har vi varit åtta  
musiker i en föreställning. Det var i En midsommarnattsdröm 
som gavs år 2000.
	 – Just nu spelas Farliga förbindelser av Christopher  
Hampton och i den uppsättningen är vi tre musiker som  
sitter i kungliga logen och spelar.	
– När repetitionerna började visste vi bara vad regissören 
Stefan Larsson ville att vi skulle spela men vi visste inte exakt 
hur han ville att det skulle låta, därför kunde vi inte använda 
noter. Vi anpassade oss till hans uppmaningar ”spela snab-
bare på det här stället ”, ”spela stycket råare” o.s.v.
	 Då  Shakespeares En midsommarnattsdröm sattes upp på 
Dramaten år 2000 av regissören John Caird spelades musik 
av Mendelssohn.
	 – Men vi ändrade lite i ordningsföljden i den musiken. 
Den berömda brudmarschen spelades dock på rätt ställe.
	 – John Caird använder ofta musik av John Cameron i sina 
uppsättningar men år 2009 då han satte upp Shakespeares 
pjäs Muntra fruarna i Windsor var Camerons musik delvis 
omgjord. Det berodde på att regissören just till den uppsätt-
ningen ville ha musiken på något annorlunda sätt.
	 På ett par ställen i föreställningen ville han  att musiken 
skulle vara en psalm eller ha folkviseton. Göran Martling 
tipsade honom om psalmen Den signade dag för det ställe i 
pjäsen som tilldrog sig på morgonen. Som musik då hand-
lingen tilldrog sig på aftonen föreslog han Kvällen stundar 
som är en gammal folkvisa från Malung. 
	 Båda förslagen tog regissören fasta på. Han lät även 
kulning vara med.
	

Inför uppsättningar där det i rollerna behöver vara sjungande 
skådespelare får Göran Martling ibland förfrågningar från 
ledningen om den eller den skådespelaren har bra sångröst 
och därför kan vara lämplig för en viss roll. Han vet vilka som 
sjunger bra. Han vet också vilka som spelar instrument.
	 I sin uppsättning av August Strindbergs Spöksonaten 
(som fortfarande spelas) trakterar flera av skådespelarna 
instrument. Och regissören Mats Ek valde musik från verk 
av Beethoven, Chopin, Schubert, Wagner med flera. Men han 
tog sig friheten att stuva om lite i några av verken, hoppade 
över bitar och tog om vissa takter. I Beethovens pianosonat 
i d-moll opus 31:2 är det fyra drillar i partituret men Mats Ek 
beställde att det skulle spelas åtta drillar för att passa till ett 
dansnummer som gjordes av Ana Laguna och Jonas Berg-
ström i föreställningen.
	 I förväg inspelad musik förekommer inte så ofta i teater-
uppsättningarna. Det har varit playback någon gång, t.ex. i 
pjäsen Damorkestern 1986 då alla skådespelarna fick låtsas 
spela. 
	 – Ett par gånger har ett självspelande piano använts.  
Senast  var det i Strindbergs Till Damaskus som gavs förra 
året. Ingvar Kjellson som är en skicklig pianist spelade själv 
början på ett pianostycke i den pjäsen men reste sig efter 
en stund från pianostolen och flyttade sig på scenen medan 
pianot fortsatte att spela. 
	 I Brechtuppsättningar är det av tradition oftast musik 
av kompositörerna Paul Dessau eller Kurt Weill, som båda 
samarbetade med Brecht, men i Eva Dahlmans uppsättning 
av Den goda människan i Sezuan, som visades på Drama-
ten förra året, hade regissören valt musik som skrivits efter 
Brechts död, en del från 60- och 70-talet, och en del ny  
musik bl.a. av Benny Andersson. 
	 Mellan två scener i föreställningen sjunger en skåde-
spelare Jussi Björlings paradnummer Till havs vilket är över-
raskande för publiken. Att den sången kom att väljas var från 
början ett hugskott från någon i ensemblen men man enades 
om att ha den med eftersom man tyckte att den passade in.
	 – Mina 24 år som musiker på Dramaten har varit som ett 
långt och lyckligt äktenskap säger Göran Martling. Det är ett 
roligt arbete i en kreativ miljö.
	 Som avslutning på det uppskattade caféprogrammet, och 
innan han avtackades av Lennart Öquist, spelade han och 
sjöng ett par verser ur en kuplett av Karl Gerhard.

					     - Gunilla Lockne
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TEATERSAMTAL 18/3 
Teatersamtal om Samhällets stöttepelare av Henrik Ibsen.

ÅRSMÖTE 19/3
kl. 18.00 - ca 20.30 i Målarsalen, Dramaten. 
Endast för medlemmar. 

TEATERCAFÉER: Första måndagen i månaden på El-
verket, Linnégatan 69. Gratis entré, ingen föranmälan. 
Endast för medlemmar. Restaurangen öppnar för  
vännerna kl 17.00. Intervjuscenen är i foajén som 
öppnar kl 18.30. Den hemliga gästen kommer kl 19.00.
 
FRIA TEATERN 21/3
Vi ser Gyllene Draken. Efter föreställningen träffar vi
några ur ensemblen för ett samtal.

TURTEATERN I KÄRRTORP 4/4 
Vi ser Amorina och får tillfälle att möta Nils Poletti,
Carina Ehrenholm och Erik Holmström. 

GUIDAD TUR 11/4
Följ med bakom kulisserna på Dramaten. Anmäl 
er via hemsidan.

SEMINARIUM 20/4 
Seminarium kring Som löven i Vallombrosa av Lars Norén.

TEATERRESA 26–28/4
Denna gång besöker vi Göteborg.

KONST KOSTAR  7/5  
Ett samtal med ekonomicheferna på Operan och  
Dramaten. I samarbete med Operavännerna.   
Vi återkommer med mer detaljerad information. 
 
BERGMAN OCH MUSIKEN 21/5
Ett samarrangemang mellan Dramatens Vänner och 
Filharmonikernas Vänner. Vi återkommer med mer 
detaljerad information. 
 
KOMMANDE AKTIVITETER 
Vi planerar också ett besök på Dramatens verkstäder i 
Gäddviken. Vi återkommer med mer detaljerad 
information.

SAMARBETET MELLAN DRAMATEN OCH  
DRAMATENS VÄNNER fortsätter och som ett led i  
detta låter Dramaten reservera ett antal biljetter till  
varje Dramaten&-evenemang (antalet varierar för varje  
programpunkt). Biljetterna finns att hämta i biljett- 
kassan fram t o m en vecka före programdag. Principen 
”först till kvarn” gäller och max två biljetter per vän.   
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Kungliga Dramatiska Teatern
Box 5037, 102 41 Stockholm 

Telefon 08-667 87 09 (svarare) 
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Som löven i Vallombrosa med bl. a. Marianne Vassbotn Klasson,  
Ylva Ekblad och Björn Granath. Foto: Roger Stenberg


