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Kulturell flyttkarusell

Den stockholmska kulturens olika spelplatser ska re-
noveras. I stort sett samtidigt. Kulturhuset med Stads-
teatern stänger i december, Dramaten i april, Operan 
om några år. Det ska bytas stammar och upprustas på 
alla möjliga sätt. För publiken betyder det ett utspritt 
kulturutbud – snart sagt varje förort kommer att få ta 
del av det som annars skulle ha getts i innerstaden.

Från december till hösten 2020 kommer Kulturhuset/
Stadsteatern att spela på Södra Teatern, Årsta Folkets 
hus och Teater Giljotin, bl a. Under Sergelfontänen 
kommer man att finna Soppteatern, bibliotek, de-
battscenen och plats för schackspelarna. Dansens Hus 
och Folkoperan tillhör också de alternativa scenerna. 
Stadsteatern och Folkoperan satsar tillsammans på 
Tolvskillingsoperan nästa år. Detta under den 18 må-
nader långa renoveringsperioden. 

Om oss

Dramatens Vänner är en ideell och partipolitiskt obunden förening vars främsta syften är:

• att ideellt stödja och främja intresset för teaterkonsten i allmänhet
• att stödja intresset för Kungliga Dramatiska Teaterns verksamhet i synnerhet
• att stimulera och fördjupa den enskilde medlemmens upplevelse av och kunskap om teater

Både enskilda och juridiska personer kan bli medlemmar i föreningen.

Redaktör: Christina Ruhnbro. Layout: Ivar Brandels. Omslagsbild: De oroliga Foto: Dramatens bildarkiv.

Dramatens renovering beräknas till sju månader. Av 
fasta spelplatser kommer bara Lilla scenen och Elver-
ket att vara igång. I stället vidtar turnerande bl a till 
Backa Teater i Göteborg och Malmö Stadsteater. To-
talt lär dock antalet föreställningar bli färre framöver.

Förortsteater

Allaktivitetshuset i Östberga kommer att få kulturella 
besök, liksom Skärholmen, Rinkeby, Farsta, Akalla, 
Kista och Filmhuset. Innerstadspubliken får alltså 
bereda sig på lite resande. Samtidigt som olika teater-
projekt kanske kan locka till sig ny publik?

Eller varför inte åka till Uppsala, där man i höst kan 
se Det sjunde inseglet, Scener ut ett äktenskap, Ric-
hard lll, Snövit och Karl-Bertil Jonssons julafton. 
Som för övrigt också går på Scalateatern i Stockholm.

Christina Ruhnbro

Shakespeare in Love, Foto: Sören Vilks
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Avskedsföreställning

Inför stängningen har Stockholms stadsteater 
slagit på stort. Hela (?) ensemblen står 
på scen. Det är färg och fart och dräkter. 
Kostymateljén har verkligen tagit i allt vad 
tygen håller (ursäkta) när det gäller att 
klä skådespelarna i tidstypiska dräkter till 
Shakespeare in love; en teateruppsättning som 
bygger på ett filmmanus från slutet av 90-talet, 
som i sin tur byggde på en roman från 40-talet. 
Som film fick den flera Oscar.

I korthet bygger intrigen på att Shakespeare har 
skrivkramp och än så länge bara har mejslat 
fram en rollgestalt, Romeo. Julia låter vänta på 
sig. Förvecklingarna är många, som det kunde 
bli på dåtidens teater, då kvinnor inte tilläts vara 
skådespelare och rollgestalterna fick ”byta” kön. Som 
vanligt gäller det att också här hänga med när det 
handlar om Shakespeare. 

Som sagt – mycket att se på till skillnad från många 
föreställningars avskalade gråhet och då man kan 
börja undra om det går det mode i scenbilder? Har 
de senaste årens kala dekorer bildat skola? Man kan 
undra – en Hamlet i vardagskostym, en Idioten i nån 
slags regnjacka eller vad det nu var. Scenbilder med 
gråa, kala väggar, kanske en stol eller två…Eller som 
i Malmöföreställningen av Persona, där det inte ens 
fanns en enda stol, utan skådespelarna får simma 
omkring på ett vattenfyllt scengolv. Avskalat, tyckte 
skådespelarna själva. (mer om pjäsen på sid 6)

Sparsmakad dekor är det också när Bergman, Liv och 
Linn Ullmann är persongalleriet i scenbearbetningen 
av Linn Ullmanns roman av De oroliga. De spelas 
pyjamasklädda i tur och ordning (se omslaget) av 
Anita Ekström, Ingela Olsson och Rebecka Hemse 
sittandes och vandrandes på tomma gradänger tvärs 
över hela scenrummet. Här vågar man kanske säga 
att det är ljussättningen som är scenbilden? Ett 
skådespeleri i regi av Pernilla August som både kräver 
och fångar hela ens uppmärksamhet.

Ytterligare en sak att fråga sig – var finns 
originalpjäserna? Än är det ett bearbetat filmmanus, 
än en omtolkning av en film, än en dramatiserad 
roman…

Christina Ruhnbro

Shakespeare in Love
Foto: Sören Vilks 3
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Bibeln, Hamlet och Norén när det 
våras 

Ett överraskande stort utbud väntar Drama-
tens publik under vårsäsongen, med tanke på 
att Stora scenen och de andra spelplatserna i 
kvarteret Thalia är stängda för renovering 
23 april-12 december 2019.

Hamlets dödskalle pryder Dramatens repertoarkatalog 
inför vårsäsongen, lika grå som den novembermorgon 
då Eirik Stubø och Anneli Dufva (nyanställd drama-
turg/redaktör på teatern) med hjälp av regissörer och 
skådespelare presenterade vad som ska sättas upp under 
våren. 

Om den uppsättning av Hamlet som repeterades men 
lades ner före premiären 2016, sägs inget. Nu börjar 
man på nytt, med helt andra skådespelare och ny regis-
sör. Sofia Jupither, som på Dramaten tidigare regisserat 
bland andra Ibsens Ett dockhem och Frun från havet, 
säger att hon tänkt kring unga män och ”att göra det 
som man måste göra”. 9 februari ska det bli premiär på 
Stora scenen.

Den sista premiären på Stora scenen före renoveringen 
blir ett stycke nycirkus, i regi av Tilde Björfors som 
annars lett Cirkus Cirkör sedan grundandet för drygt 
tjugo år sedan. Förlagan är något så oväntat som en bok 
av Gunilla Thorgren, Guds olydiga revben, om Bibeln 

ur feministisk synvinkel. Cirkusartister samarbetar och 
utbyter erfarenheter med skådespelare som Michael 
Jonsson, Hamadi Khemiri och Tanja Lorentzon. När 
Dramatenhuset slår igen flyttas produktionen Hipp i 
Malmö – tidigare just cirkuslokal.

Unga Dramaten ägnar sig just nu framför allt åt klas-
siker bearbetade för en barnpublik. Det började med 
att Ada Berger läste Barbro Lindgrens Titta Hamlet. 
Shakespeares mest kända pjäs får barnen dock inte se. 
Man insåg snart att den är för grym.

Däremot blir det Lilla Måsen i Scenkonstmuseet till 
våren. Tobias Theorell har fastnat för temat ”att spela 
teater för sina föräldrar”. Theorell sätter Bortbytingen – 
efter en novell av Selma Lagerlöf, dramatiserad av Sara 
Bergmark Elfgren som tycker att ”det är kul med troll”.

Samtida med Selma var Georges Feydeau, på vars 
farser Dramaten byggt flera succéföreställningar genom 
åren. Regissören Ellen Lamm ville jobba med Feydeau 
– där ”regin är inskriven i texten”. Hon lånade dennes 
samlade verk, och fastnade för i Sverige föga spelade 
Un fil à la patte – som blivit Förlovningen. Premiär re-
dan 10 januari, i en uppsättning flyttad till 30-talet. En-
ligt Lamm i första hand för att hon gillar tidens mode.

Tennessee Williams Mannen i ormskinnsjackan spe-
lades så sent som 2010 – med Simon J Berger i titel-
rollen. Då använde man sig av svenska titeln på en 
legendarisk filmversion med Marlon Brando. I 2019 

Hamlet: Adam Lundgren
Foto: Therese Öhrvall
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års uppsättning har man återgått till pjästiteln Orfeus 
descending – Orfeus stiger ner år premiär på Elverket 
25 januari, i regi av Runar Hodne – ännu en regisseran-
de norrman på Dramaten.

Teaterchef i Norge (Bergen) ska Stefan Larsson bli. 
Även han regisserar Tennessee Williams under vårsä-
songen nämligen Linje Lusta, som faktiskt inte spelats 
på Dramaten på nästan 70 år. 1949 gjordes huvudroller-
na av Inga Tidblad, Ulf Palme och Gunnel Broström. 
– Jag letar efter en annan typ av uttryck för sårbarhet än 
Vivien Leighs fladdriga gestalt, säger Livia Millhagen 
som gör Blanche Du Bois på Lilla scenen från 29 mars 
– då paret Kowalski spelas av Danilo Bejarano och 
Rebecka Hemse. 

Hemse har funderat vidare apropå Dramatens evakue-
ring och familjen som institution. I Evakuering ska fem 
”hemlösa” skådespelare bo i en lägenhet vid Hötorget. 
Jean Cocteaus De förfärliga föräldrarna är en utgångs-
punkt.

Hugh och Nancys många världar är en pjäs av Lars 
Rudolfsson, inspirerad av Peter Byrnes bok The Many 
Worlds of Hugh Everett III om parallella universum. 
Familjelivet är Byrne, enligt Rudolfsson, tämligen 
ointresserad av. Men ändå eller just därför får i 
Rudolfssons pjäs Everetts hemmafru Nancy ”möta 
sig själv i en annan, parallell, värld”. På Elverkets 
scen möts Helen Sjöholm och Vanna Rosenberg, med 
premiär 2 mars.

I fjol regisserade Lars Norén på Elverket. 23 februari 
är det premiär på Lilla scenen för hans egen uppsätt-
ning av Andante – om ålderdom på ett äldreboende. I 
Norénpublik brukar en vanlig uppfattning vara att ”folk 
skrattar på fel ställe”. Det kommer säkert att tyckas så 
även under Andante men Norén har enligt dramaturgen 
Irena Kraus själv sagt att fast det handlar om senila är 
det emellanåt ”extremt roligt”. 

En timme före kollationeringen pratade Lena Endre 
om sin uppsättning av Hålla andan av brittiska Zinnie 
Harris (vars Midvinter spelades 2005), som ska ha pre-
miär i samma lokal (Målarsalen) 19 januari. En historia 
på temat ”Vad skulle hända om…?”, där två kvinnor 
lämnar sitt hem. 

Lena Endre citerar Amos Oz som i en DN-intervju lik-
nat dagens läge vid en flygresa på väg mot en bergvägg 
– som ledarna tror kommer att flytta på sig.

Torbjörn Wahlstedt

Hålla andan
Foto: Sören Vilks
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Dramatens vänner på turné

Endast en gatukorsning från hotellet hade 
Dramatenvännerna att gå till merparten av de 
föreställningar som stod på programmet, när 
höstresan gick till Malmö. Så nära hade vi till 
Intiman och Malmö Opera. Alla 21 resenärer 
gick första kvällen på Intiman och såg Persona 
– ett malmöitiskt samarbete med Deutsches 
Theater i Berlin.

Men för att börja från början – tåg från Stockholm 
med uppskattad oväntad färdkost (matig macka!) 
till Malmö. Installation på Teaterhotellet, så nära 
det nånsin går till två av spelplatserna. Inte mycket 
längre var det heller att gå till Atmosfär, restaurangen 
där vi före Persona-föreställningen åt en verkligt 
minnesvärd middag, med bl a hälleflundra och vildand 
”ät försiktigt, manade kyparen, det kan finnas hagel i 
den!”. 

Tillbaka till pjäsen, som bygger på Bergmans film 
Persona, men så pass omarbetad att säga att den var 
en Bergmanföreställning var lite falsk varubeteckning. 
”Efter Bergman” hade varit mera korrekt, ansåg 
våra deltagare, när vi efter föreställningen fick träffa 
den lilla ensemblen, som mangrant ställde upp och 
svarade och bemötte våra frågor och funderingar; ett 
möte arrangerat av dramaturgen Henrietta Hultén, 
tidigare DV-styrelseledamot.

Som bekant är en av rollerna stum, den sjuka kvinnan, 
medan sjuksystern Alma för ordet. Den stumma 
spelades av tyska Corinna Harfouch, i hemlandet 
en känd skådespelare. När föreställningen förs över 
till Berlin spelar hon den talföra och den stumma av 
Karin Lithman. Förmodligen får hon lättare med att få 
ansiktsuttrycken att stämma med den talföras repliker. 
I Malmö kunde ju inte den tyska skådespelaren 
svenska. Några av våra deltagare kunde tänka sig att 
åka till Berlin. För att jämföra.

Nästa dag var det besök på Malmöhus slott, paraply 
för en hel del museer. Intressant, tyckte en del, men 
beklagligtvis var konstsamlingen stängd. (Överallt 
renoveras det!) I stället passade många på att besöka 
Moderna Museets filial i Malmö, bl a.

Malmö opera

Trion bakom Persona
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På kvällen begavs sig de flesta över gatukorsningen 
igen. Denna gång till Malmö Opera, där West Side 
Story visas. Andra gick till en farsartad historia på 
en annan teater, ditlockade av det faktum att det var 
Andreas T Olsson som hade huvudrollen. Den glada 
fredagspubliken uppskattade ljudligt det hela, men 
missade referenserna till mera seriös teater – som när 
pjäsens teaterchef beklagade att finanserna endast 
räckte till att spela ”Två systrar”!

Då önskade i varje fall den här referenten att hon i 
stället förlorat sig i gängkriget i New York på Operan.

Resan gick vidare

En dag var vi i Köpenhamn. Började med ett 
besök på Glyptoteket där vi fick en visning av 
skulptursamlingen. Några av oss valde att också titta 
på en tillfällig utställning med verk av den franska 
konstnären Odilon Redon (1840-1912).
Höjdpunkten på dagen var besök på Operan 
på Holmen, det tekniskt mycket moderna och 
välutrustade operahuset i Köpenhamn som invigdes 
2005. Det är ritat av arkitekten Henning Larsen och 
bygget finansierades av den förmögne skeppsredaren 
Arnold Mc-Kinney Möller (ägare till 
bl a containerrederiet Maersk). Vi fick en visning 
bakom scenen av en mycket trevlig guide, 
imponerades och kände inte så liten avundsjuka över 
att vi inte har något så modernt operahus i Stockholm.

Vi åt god middag i operans restaurant med fin utsikt 
över vattnet. Den opera vi såg var La Boheme av 
Puccini. En uppsättning som ursprungligen skapats 
av regissören Elisabeth Linton för Göteborgsoperan 
och sedan flyttats till Köpenhamn, bearbetats något 
och fått ny rollbesättning. Sådant samarbete mellan 
teaterhus är vanligt numera.

Efter timmarna i operahuset åkte vi med minibuss-taxi 
tillbaka till vårt hotell i Malmö, blev stoppade på bron 
av svenska gränskontrollen som lyste in i vår mörka 
bil med ficklampa och försäkrade sig om att vi hade 
rätt att komma in i Sverige igen.

Sammantaget hade vi en innehållsrik och mycket 
välorganiserad resa och väldigt goda måltider i 
sällskap med teatervänner.

Och vad tyckte resenärerna? 

Gerd Faxelius var väldigt nöjd, imponerad av den 
fina Malmö Opera, tidigare Stadsteatern, invigd 
under andra världskriget och ritad av den berömde 
arkitekten Sigurd Leverentz. Också Malmöhus slott 
föll henne på läppen – kul att få se från insidan – 
tidigare bara beskådad från utsidan. Och det sjöngs 
bra på operan – West Side Storys intrig passade ju bra 
i Malmö – gängkrig här och där.

Ulla och Björn Lövenhielm var ett par andra 
resenärer. Björn ser fram emot nästa resa – han njöt 
hela tiden av denna tripp. Också han uppskattade 
West Side Story –bra dansare och bra tempo. Och 
Glyptoteket i Köpenhamn, enligt hans mening alltid 
en upplevelse och med en fin visning. Fem stjärnor 
fick resan!

Text och bild:
Christina Ruhnbro, Malmö  

Gunilla Lockne, Köpenhamn

Glyptoteket i Köpenhamn

Köpenhamn opera



8

#tystnadtagning backstage
När #metoo uppmärksammades världen över bör-
jade Dramatens Vänners styrelse fundera över hur 
man skulle kunna stödja Dramatens personal. Fun-
deringarna landade i ett sponsorsamarbete med 
Teaterförbundets fackklubb på Dramaten. Som i sin 
tur resulterade i en eftermiddag i Dramatens bar. 
Torbjörn Wahlstedt var en av dem som infann sig:

-Jag råkade befinna mig i Paris den där oktoberveckan 
i fjol där jag förvånades över att det som dominerade 
alla nyhetssändningar var en amerikansk filmproducent: 
Harvey Weinstein, en av branschens flitigaste och mest 
respekterade. Nu anklagad för sexövergrepp av en lång rad 
kvinnor. 

Den som brukar anges som ”grundare” av #metoo är skå-
despelerskan Alyssa Milano. Men hon lade grunden ”bara” 
på nätet. Redan 2006 myntades uttrycket ”metoo” – av 
Tarana Burke, en nu 44-årig New York-bo och medborgar-
rättsaktivist. 

Det fick jag lära mig en junieftermiddag i Dramatens bar 
(som flyttat in där biljettkassan låg tidigare) av Hillevi Ga-
netz – doktor i medie- och kommunikationsvetenskap, och 
professor i genusvetenskap. Inbjuden av Dramatens Vänner 
– representerade av Christina Ruhnbro – i samarbete med 
Emma Ceder från Teaterförbundets Avd 2. Ett arrangemang 
där DV-medlemmar var lika välkomna som Dramatenan-
ställda (och frilansar). 

Den planerade halvtimmesföreläsningen övergick i ett 
nästan ytterligare en timme långt utbyte av tankar och 
reflektioner, med engagerade deltagare långt utöver det 
vanliga i svenska församlingar. Ser man tillbaka på det här 
”metoo-året” kan man konstatera att uppmärksamheten i 
Sverige blev ovanligt stor. Ganetz jämförde med Danmark 
där pressen ”inte var med på noterna” på samma sätt. Här 
i landet gavs som bekant stort utrymme även i etablera-
de medier, inte minst genom hur vittnesmål publicerades 
yrkesgrupp för yrkesgrupp. 

Skådespelarna var först: #tystnadtagning. Dramaten har 
sedan engagerat sig i hög grad. ”Man har börjat prata”, 
sammanfattade någon på mötet, ”så man vet vad man ska 
göra om eller när något händer.” All personal har fått svara 
på frågor i anslutning till #metoo, och Dramaten har skapat 
en handlingsplan med olika aktiviteter. Dramaten har också 
tillsatt en extra medarbetare under 2018 på personalavdel-
ningen, Lena Creutz – som spontant på mötet presenterade 
sig – som projektledare med uppgift att driva jämställd-
hets- och mångfaldsarbetet på teatern tillsammans med 
ledningen.

En projektgrupp har arbetat med uppföranderegler. Man 
började med att anteckna på stora plakat, och arbetet pågår 

med utformningen av en ”beteendekod”. Man understry-
ker att ”alla är involverade – inte bara cheferna”, även om 
”det måste vara sanktionerat uppifrån”. Dramaten tillägger 
också att detta är ett omfattande arbete som ständigt måste 
pågå för att åstadkomma förändring och en god arbetsmil-
jö.

En frilans påminde om att allt fler av skådespelarna inte 
har några chefer – som de skulle kunna tala om trakasserier 
eller andra arbetsmiljöproblem med – utan engageras för 
ett projekt i taget. Värst utsatta har därmed inte oväntat 
kvinnorna inom filmbranschen varit. Dramaten har en för-
del genom att man, till skillnad från de flesta andra teatrar, 
fortfarande har en stor andel fast anställda.

DO om #metoo

I somras förekom notiser i medierna om att DO kritiserat 
flertalet av ett antal kulturinstitutioner man granskat på 
eget initiativ; en så kallad skrivbordstillsyn där företagen 
fått frågor i brev. Resultatet presenterades svepande och 
ospecificerat. När man begär ut ”tillsynen” gällande Dra-
maten, visar det sig att DO anser att kraven på riktlinjer för 
att förhindra trakasserier, sexuella trakasserier och repres-
salier är uppfyllda, och att det finns tydliga rutiner avsedda 
att tillämpas vid kränkande särbehandling, trakasserier och 
diskriminering. Det enda DO saknar är att det inte framgår 
att rutinerna är avsedda att tillämpas även vid repressalier.

Torbjörn Wahlstedt

Hillevi Ganetz
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Ettårskalas på Dramaten

Det är #metoo, dvs på Dramaten ”tystnadtag-
ning som har fyllt år. Det firades dels på Dra-
matenbaren, den gamla kassan som numera är 
en restaurang. Dels i Marmorfoajén en trappa 
upp i Dramatenhuset. I baren ledde Anneli 
Dufva, nyanställd dramaturg på Dramaten, ett 
samtal mellan tre skådespelerskor av olika 
generationer. Det var Gunnel Lindblom, Electra 
Hallman och Nadia Weiss.

Den äldre generationen, dvs Gunnel Lindblom vitt-
nade om att hon blev så förbluffad, när det hela satte 
igång. 
– Det hade inte gått upp för mig att det var så illa. Jag 
är inte något bra vittne. Jag såg ingen som blev så 
utsatt.

En av de andra beskriver:
– Det var som Berlinmuren. Den skulle bara ner. Och 
det kom något nytt. Man började säga sånt som man 
inte hade vågat tidigare eftersom man trodde att det 
skulle vara så, sa Nadja Weiss.
 – Men tyvärr, fortsatte Electra Hallman, jobbar 
väldigt många förövare kvar. Dock finns numera ett 
starkare systerskap på teatern. Men hon hoppades på 
ett vaccin mot sexistiska kommentarer. 

Tystnaden är farligare än tafsandet, och det kommer 
att ta oerhörd lång tid innan man faktiskt vågar tala ut, 
vågar anmäla… Jämställdhetsarbetet som följde har 
lett till ett uppförandedokument som ska gås igenom 
inför varje ny instudering (den extra medarbetaren 
som tillsattes för jämställdhetsarbetet har sedan dess 
lämnat Dramaten).

Efter samtalet i Dramatenbaren fortsatte firande i 
Marmorfoajén. Där bjöds på ett glas bubbel i närvaro 
av teaterchefen och styrelseledamoten Sara Danius. 
Den förre menade att #tystnad/tagning var en viktig 
och betydelsefull manifestation. Han verkade nöjdare 
med sakernas tillstånd än vad hans skådespelerskor 
gett uttryck för. Den senare, Svenska Akademiens fd 
ständiga sekreterare i svart knytblus blickade bort i 
riktning mot sin förra arbetsplats och menade nog att 
det var där hon skulle vara. Det var ju torsdag!

Också här framträdde Electra Hallman. Slutorden i 
hennes deklamation var ett stridsrop:
Vi springer. Vi springer. Ett år senare. Och vi är inte 
ens anfådda!

Christina Ruhnbro

Nadia Weiss, Electra Hallman, Gunnel 
Lindblom och Anneli Dufva
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Uppskattat teatersamtal

Att bjuda in till teatersamtal är ett sätt för 
Dramatens Vänner att låta medlemmar 
ta del av tankar och funderingar kring en 
föreställning. Och att dela med sig av sina 
egna teaterupplevelser. I våras träffades ett 
30-tal medlemmar och diskuterade Höst och 
Vinter – en av Lars Noréns så kallade borgerliga 
kvartetter, i regi av Stefan Larsson. 
 
Lars Noréns pjäser är ofta familje- och 
relationsdramer om människor på samhällets 
botten eller i materiellt ombonade men emotionellt 
störda medel- och överklassförhållanden. Höst och 
Vinter hör till de senare. 

Två vuxna systrar är på middag hos sina föräldrar 
på Östermalm. Det som var tänkt att bli en 
trevlig familjemiddag blir i stället en dramatisk 
uppgörelse mellan barn och föräldrar. Systrarna är 
Ewa (Alexandra Rapaport) som är framgångsrik 
men ytlig och lever i ett dött äktenskap, och Ann 
(Livia Millhagen) som gjort en klassresa nedåt, 
är fattig och tvingas ibland med sin son tigga hos 
Stadsmissionen. Modern Margareta (Ingela Olsson) 
är en självupptagen överklasskvinna som försöker 
upprätthålla den borgerliga fasaden. Henrik (Hans 
Klinga) har alltid varit en passiv familjefader. 

Det är intressant att få höra att Ann i pjäsen är Lars 
Noréns kvinnliga alter ego. Båda flyttade hemifrån 
vid tidig ålder, försörjde sig på diverse arbeten den 
första tiden, gick i terapi och Ann skriver också, som 
Norén, på ett drama och är övertygad om att hon ska 
slå igenom.

Dramatenvännerna, ett 30-tal i diskussionen, var 
överens om att Ann är den som driver handlingen, 
utan Ann inget drama. Ann är frustrerad och rebellisk 
och konfronterar i första hand modern för allt uselt 
hon gjort under systrarnas uppväxt. Ewa vill helst 
skapa samförstånd men blir ibland irriterad över att 
Ann tar så mycket plats. Fadern är tyst och flyr helst.

Klass- och åldersskillnader i pjäsen diskuterades. 
Anns etta på Södermalm och hennes dåligt 
betalda arbete som servitris står i skarp kontrast 
till överklasstillvaron i den vackra våningen på 
Östermalm och Ewas bostad i Stocksund. Den 
hotande ålderdomen och döden som väntar präglar i 
stor utsträckning Margaretas bittra inställning till livet 
och till sin man som hon tycker aldrig har ställt upp 
för henne och familjen.

Det rådde enighet om att pjäsen fortfarande är aktuell. 
Konflikter och frustration mellan generationer tar 
sig olika uttryck men grundtonen är ofta densamma 
– försök att sopa problem under mattan eller släta 
över, plötsliga vredesutbrott, anklagelser om tidigare 
oförrätter. 

Kritik riktades mot scenografin. Det är inte rimligt 
att halva publiken inte kan se middagsbordet och 
två av skådespelarna i inledning och avslutning. 
Projektionerna av skådespelarna på väggarna 
uppskattades, gav intrycket av att allting upprepar sig, 
uppgörelserna och konflikterna "sitter i väggarna". 
Teatersamtal är uppskattade. Att få en introduktion 
om dramatikern och i anspråkslös form samtala om en 
gemensam teaterupplevelse ger mycket.

Eva Gyllensvärd
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Höst och vinter, Foto: Dramatens bildarkiv
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Anna Pettersson

Anna Pettersson var höstens första gäst på 
DV:s teatercafé. Efter att ha arbetat som skå-
despelare har hon regisserat uppmärksamma-
de uppsättningar: Fröken Julie, Vildanden, Hedda 
Gabler, Fadren, Pelikanen. I april 2017 tillträdde 
hon som teaterchef vid Strindbergs Intima Tea-
ter och dessutom är hon aktiv forskare. 

Anna hade just avverkat ett innehållsrikt komplement till 
årets Bergmanfestival – 50 programpunkter – då vi träf-
fades på Elverkets scen. En nyläsning av regissörens liv 
ur ett feministiskt perspektiv. Gunnel Lindblom, Marie 
Göranzon och Ewa Fröling inledde med ett samtal om sina 
möjligheter för eget skapande som skådespelare. Vid Tea-
tercaféet bjöd Anna på ett uppskattat inslag som hon själv 
gjorde under festivalen, ur sin föreställning Bergman. En 
standup, där hon med humor och teaterhistoriska hänvis-
ningar reflekterat över maktstrukturer och överenskommel-
ser inom teaterbranschen.

Plattformen som forskare, säger Anna, har inneburit att 
många dörrar öppnats för henne. Vid iscensättningen av 
ett klassiskt verk har tyngdpunkten av tradition legat vid 
texten. I sitt arbete vill Anna söka efter former för hur den 
fysiska gestaltningen, skådespelarnas kroppsliga närvaro 
och rörelser, kompletterar texttolkningen. Anna ger också 
tekniken en mer aktiv roll i gestaltningen på scenen. Det 
förstärker teaterns roll som en spegel och en katalysator för 
åskådarna att tolka sig själva och sin omvärld på ett mer 
innehållsrikt sätt. 

Viktigt för Anna är ett större inflytande för skådespelarna. 
Hos dem möts den yttre gestaltningen och den egna ”inre 
scenen” på ett mer intensivt sätt och de blir avgörande för 
hur regissörens avsikter blir verklighet. Hur långt kan man 
gå för att utmana traditionerna för hur en iscensättning blir 
till? Vilket ansvar har regissören för att definiera ramarna? 
Enligt Anna beror det på vilken pjäs man arbetar med, på 
skådespelarnas beredskap att delta, och på en bedömning 
av publikens beredskap för att ta till sig nya former och 
nytt innehåll. Anna är väldigt intresserad av vad som anses 
vara ”ett misslyckande” och hur det påverkar utövarna. Ett 
genuint kreativt arbetssätt innebär att något måste gå förlo-
rat. Det som går förlorat är för det mesta något ”välkänt”. 
Men det är en förutsättning för att ”det nya ska få plats”.

Att vara chef för Strindbergs Intima Teater ger en unik 
möjlighet för Anna att praktisera sin utforskande metod. 
Men utöver teaterchefen har teatern bara projektanställ-
ningar så hon måste hantera även marknadsföring, bil-
jettförsäljning, städning, säkerhetsfrågor m m. Nästan 
oöverstigligt känns det som. Men Anna ser teatern som 
i första hand en plats där människor med olika typer av 
engagemang kan få utrymme att mötas, uttrycka sig och 
experimentera fram nya former och spelstilar. Den unga 
vänföreningen på teatern är mycket aktiv och många andra 
anmäler sitt intresse för att stötta teatern och hjälpa till på 
olika sätt.

                                            Lena Malmfors

Fadern, Johan Rabaeus och Anna Pettersson
Foto: Dramatens bildarkiv



12

Examen på teaterhögskolan

Alla som skådespelarutbildas i Stockholm gör 
numera egna monologföreställningar, på hög-
sta professionella nivå. Man kanske kan tala 
om ett Andreas T Olsson-syndrom. Ni minns 
examensföreställningen Sufflören som med 
Gösta Ekmans bistånd (”vän i salongen”) blev 
en av de stora Dramatensuccéerna det senas-
te decenniet, och som envist hållit sig kvar på 
repertoaren – nu på sjätte året.

Förr fördelades avgående skådespelarelever på en eller två 
ensemble-föreställningar. När Teaterhögskolan (som uppgått i 
Stockholms dramatiska högskola) fortfarande hade sina loka-
ler i gamla skolan Katarina Real i Helgalunden på Söder, såg 
jag bland annat Sofia Bach i Ett dockhem 2001. Emil Almén, 
Albin Flinkas, Liv Mjönes, Jennie Silfverhjelm och Christoffer 
Svensson samsades om en tysk projektföreställning 2006. 2007 
spelades Tre systrar med Hamadi Khemiri, Hannes Meidal, 
Bahar Pars och Nina Zanjani. Och 2003 en Körsbärsträdgården 
med David Dencik, Göran Gillinger, Lo Kauppi, Gustaf Skars-
gård och Linda Ulvaeus. 

I vår individcentrerade tid, där var och en måste vara sitt eget 
varumärke, kompletteras ensemblespelet sedan drygt tio år med 
att examensskådespelare själva sätter ihop en egen föreställning 
– med hjälp av en handledare och proffs på scenteknik, ljus, kost-
ym etc. I stil med ”singer-songwriters” utbildas nu ”actor-play-
wrights”.

Under rubriken ”Departure” var det under en höstvecka sam-
lad uppvisning av både dem som går på det som förr kallades 
mimprogrammet, och av dem som genomgår den traditionella 
skådespelarutbildningen (för att gå bakåt: Teaterhögskolan, 
Statens scenskola, Dramatens elevskola). Inte mindre än 17 olika 
föreställningar har varvats på de sex scenerna på Stockholms dra-
matiska högskola. Jag såg åtta – samtliga imponerande genomar-
betade, och förtjänta av att spelas för en större publik.

I Rus skildrar Martin Preisler alkoholmissbruk genom tre olika 
karaktärers monologer. Ett arbetsprov han kan komma långt 
med. I Adams revy sammanfattar Adam Schmidt en ung mans 
liv i väntan på att han ska avrättas. Vi i publiken informeras som 
om vi var vittnen till den sorts barbariska tillställningar som 
ännu är vardag i Förenta staterna. En aning obehagligt, men ett 
musikalnummer ingår. Och idén håller nog för att byggas ut till 
det dubbla. En försvarares dårtal är Siri von Essens historia. 
Finlandssvenska Siri Fagerudd är en Strindbergshustru överlyft 
till vår tid. Där en bedagad aktris självklart är engagerad på 
en Finlandsbåt med högtalarutrop och karaokebar. Känns som 
gjuten för en längre spelperiod på Anna Petterssons Strindbergs 
Intima teater.

Bra titlar kommer man långt med. Minnesstund för skratten vi 
glömde är en av de mest poetiska jag träffat på. Amed Bozan 
berättar om en modern förortsuppväxt, med starka känslosväng-
ningar och hjälp av några i publiken, fram till ett sorgligt slut.

 
Allra bäst tycker jag om Cabaret Surkål där Carla Sehn belyser 
polacker och polska invandrare, särskilt om den egna familjen. 
Hennes föräldrar råkade bli kvar i Sverige under Jaruzelskis 
undantagstillstånd i början av 80-talet. Med svart humor berättar 
Carla Sehn om sin mormors vedermödor mellan svält och svensk 
förort under förra seklet. Medan hon visar upp både musikalitet 
och stark scennärvaro.

Torbjörn Wahlstedt

Carla Sehn 
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Prästen som gick till teatern

Hon läste till präst innan hon hamnade på tea-
tern, och insåg att ”det var samma sak”. Men 
någon predikant är inte Ada Berger, ansvarig 
för Unga Dramaten och gäst i november må-
nads teaterkafé.
– Jag ville bli en präst för de som är tvivlande.

Som regissör har Ada Berger insett att hon dras till 
projekt kring ”döden och liknande tillstånd”, som 
separation och stagnation. Hon hade tidigare ett lik-
nande uppdrag i Malmö, fast där betalar kommunen så 
att skolbarnen kan gå gratis på teatern. Man betade av 
stadsdel för stadsdel. Här är man beroende av att det 
finns teaterintresserade lärare, och Ada är medveten 
om att det är enklare för innerstadsborna att ta sig till 
Dramatenhuset.

Berger Dramatendebuterade 2014, med Liv Strömquist 
tänker på dig! som blev en jättesuccé med utsålda hus 
i flera år och sannolikt bidrog till att hon var en av 
de regissörer som erbjöds långtidskontrakt när Eirik 
Stubø blev teaterchef.

Ada Berger är anställd som Unga Dramaten-chef, men 
också som regissör – även för ”vuxenteater”. Hon 
vill sudda ut åldersbegreppet och strävar efter ”allål-
dersprincipen”; föreställningar som ska kunna ses 
med behållning i alla åldrar. Det har i viss mån fung-
erat med Tove Janssons Filifjonkan som trodde på 

katastrofer, där det funnits äldre damer utan barnbarn 
i publiken, och flera av Dramatens vänner uttrycker 
intresse för att se nu aktuella Den lille girige, efter 
Molière-klassikern.

Unga Dramaten har budgeterat för fyra nya föreställ-
ningar per spelår, men på repertoaren finns ungefär 
tio. Efter en första spelperiod sparas föreställningar 
”i en bank”, för att kunna spelas igen när huvudmål-
gruppen förnyats. Målsättningen är att det ska finnas 
åtminstone någon föreställning som passar alla barn 
och ungdomar. Vilket bland annat innebär att sce-
nografin måste anpassas så att den går att lagra (”4 
kvadratmeter”). Repertoaren anpassas också efter när 
olika skådespelare är tillgängliga, och inte är upptag-
na i andra föreställningar. Ada Berger rollsätter gärna 
oväntat, med skådespelare som är ovana vid att spela 
för barn. När Dramatenhuset måste genomgå stambyte 
till våren samarbetar Unga Dramaten dels med andra 
teatrar, dels ska man också spela i grannhuset – Scen-
konstmuseet på andra sidan Sibyllegatan.
Och så avslöjar hon en ny arbetsmodell: Varje tis-
dagsmorgon träffas regissörerna med långtidskontrakt 
(Jenny Andreasson, Ada Berger, Stefan Larsson, 
Alexander Mørk-Eidem, Suzanne Osten och Tobias 
Theorell) och pratar informellt om sitt arbete; om de 
exempelvis kört fast någonstans kan de få tips av kol-
legerna. Tänk om det varit Dramatenvardag i historisk 
tid; om Alf Sjöberg druckit förmiddagskaffe med Olof 
Molander, Ingmar Bergman eller Bo Widerberg.

Torbjörn Wahlstedt 

Ada Berger längst till höger  
Foto: Dramatens bildarkiv
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För 50 år sedan…
… spelade Dramaten på tre scener. Utöver Stora och Lilla även 
på Södra teatern, där Malin Ek var Alice i underlandet – fritt 
uppdaterad till en reklampräglad samtid av Staffan Roos.

På Stora scenen spelades Alf Sjöbergs uppsättning av Fadern – 
som sedan bearbetades till den långfilm som kom att bli Sjöbergs 
sista. Gunnel Lindblom spelade Laura, och Georg Rydeberg 
Ryttmästaren. I DN:s recension skrev Bengt Jahnsson att både 
Rydeberg (på tolfte året i följd på nationalscenen) och Sjöberg 
(som regisserat flitigt på teatern sedan 1930) borde lämna Dra-
maten för en tid.

Höstsäsongens stora publiksuccé, med premiär redan under våren 
och spelad inte mindre än 124 gånger, var Feydeaus Leva loppan 
– i regi av Mimi Pollak, och med bland andra Jan-Olof Strand-
berg, Catrin Westerlund och Anita Björk.

På Lilla scenen gick Shakespeares Stormen med Anders Ek som 
Prospero och Marie Göranzon som Ariel. Men också Pirandellos 
Henrik IV med Max von Sydow i titelrollen.

Synnerligen blandade känslor väckte Tidig morgon av brittis-
ke Edward Bond, där maktspelet i det viktorianska samhällets 
elit skildras med bland annat kannibalism. Per Verner-Carlsson 
regisserade bland andra Birgitta Valberg (Victoria) och Ingvar 
Kjellson (Albert). Kritiker som Leif Zern, i DN redan då, hyllade 
medan många äldre i publiken reste sig och gick i protest.

Att det var 1968 märktes på Dramatenrepertoaren under höst-
säsongen. Det var inte givet att varje föreställning måste ha en 
regissör. ”Grupparbete” kallades Zigenare, av och med bland 
andra Ingrid Boström, Stefan Böhm, Rolf Skoglund och Lena 
Nyman – som annars vid den här tiden framför allt arbetade med 
Alf Sjöberg (och spelade Bertha i Fadern).

Ett frö hade såtts redan ett år tidigare (enligt Annika Perssons 
bok om Lena Nyman), då teaterchefen Erland Josephson ini-
tierade en svensk version av den engelska gruppteaterföreställ-
ningen US, av ett kollektiv under ledning av Peter Brook (som 
många år senare skulle engagera Josephson som skådespelare). 
Brooks assisstent Geoffrey Reeves medverkade till Dramatens 
produktion Dom – som lever vidare i en pjästitel av Lars Norén: 
När dom brände fjärilar på lilla scenen. Idén till Zigenare kom 
från skådespelaren Ove Tjernberg, som varit gift med Katarina 
Taikon. Sju skådespelare hade samlats på en gård i Halland under 
sommaren, 

Hösten 1968 debatterades det flitigt i medierna 
kring flera Dramatenföreställningar, med en helt an-
nan intensitet än nuförtiden. Det spelades gruppte-
ater utan regissör, men samtidigt var regisserande 
veteraner som Alf Sjöberg och Mimi Pollak flitigt i 
farten. I rollistorna trängs de ledande skådespelar-
namnen från flera generationer. 

tillsammans med journalisten Gunnar Ohrlander och scenogra-
fen Helena Henschen, läst radikal litteratur och arbetat fram en 
föreställning som fick väldigt genomslag i tidens medier.

Enligt Stefan Böhm (i Perssons Nyman-bok) fanns här ”sinne-
bilden för det man kallar plakatteater. Att man ligger på golvet 
och skriker imperialism. Men…det vi faktiskt gjorde var att 
uppmärksamma romernas situation.” 

En föreställning som först bara skulle ges på dagtid, spelades fle-
ra kvällar i veckan – ofta med diskussioner efteråt – hela hösten 
och vintern.
”Enkelt och åskådligt påminner Dramatens skådespelare om oli-
ka konfliktsituationer mellan samhället och zigenare”, enligt DN.

När det började lacka mot jul var det dags för Molières Den 
inbillade sjuke, här kallad Den inbillningssjuke. Med Holger 
Löwenadler, Margaretha Byström och Hjördis Petterson. DN 
satte rubriken ”Snällkomisk Löwenadler i harmonisk sovsalong”. 
Regissören Stig Torsslow hade precis slutat som rektor för Sta-
tens scenskola.

                                                                        
 Foto: Beata Bergström       

Text: Torbjörn Wahlstedt

Holger Löwenadler och Kristina Adolphson

Gunnel Lindblom

Zigenare
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Notiser

Julstämning
Traditionell julmusik med lekfulla sceniska tolkningar, lovar 
Romeo&Julia-kören besökarna på Dramaten den 15, 16 och 21, 
22  december på Dramaten. Det är inte första gången; det har 
getts bejublade julkonserter i många år. ”Som att dricka glögg 
ur ett champagneglas!” Recenserade Gefle Dagblad en tidigare 
föreställning.

Teatern åker ut till publiken

Pang i bygdegården
en beredskapskabaré om återmilitariseringen av Gotland som 
just nu visas på bygdegårdarna på Gotland är en samproduktion 
mellan Länsteatern och Gotlandsmusiken. Härom helgen gavs 
denna föreställning i en fullsatt bygdegård i Kräklingbo. Detta är 
en av 15 föreställningar som de fem skådespelarna tillsammans 
med sju musiker ger runtom på ön. Att vara skådespelare i denna 
föreställning innebär inte bara att de spelar teater och sjunger. De 
tar emot publiken, dricker kaffe med dem i pausen för att när allt 
är slut packa ihop och inom kort återigen ge sig ut på landsbyg-
den och möta nästa sockens publik i deras bygdegård.

Sverker Eriksson

Gunnel Lindblom
har fått pris av Stockholms filmfestival: Stockholm Achievement 
Award (det finns även ett Stockholm Lifetime Achievement 
Award – få vet hur det avgörs vem som får vad).Festivalens 
prissamtal på Skandias scen leddes av Stig Björkman. Han är en 
av få regissörer i ”generationen efter Bergman” som arbetat med 
skådespelaren Lindblom (i Bakom jalusin, 1984). Det antogs 
att andra ”inte vågat”.En i publiken påminde om att hon gjorde 
något så unikt som att bryta ett Hollywoodkontrakt – med Fox, 
på 60-talet, Hon tyckte inte att hon kände sig hemma i den där 
tjusiga världen.På Dramaten har hon däremot känt sig hemma 
– och fått sätta upp de pjäser hon velat. Som filmregissör skulle 
hon ha velat göra mer (än fyra långfilmer). Ett antal projekt har 
det blivit nej till, men arbetsmaterial finns sparade i hennes lådor 
så kanske… Som skådespelare är hon i alla fall snart tillbaka på 
Dramatens stora scen. Den 3 februari är det nypremiär på Oidi-
pus/Antigone. Lindblom tycker mycket om sin roll: den mång-
hundraårige blinde siaren Teiresias.

Mera Bergman
Utgivningen av Bergman i bokform har fortsatt under hösten, 
även efter det att jubileet kulminerat och Bergmanfestivalen 
avslutats.

Norstedts, som i våras gav ut Arbetsboken 1955–1974, har fort-
satt med Arbetsboken 1975–2001. Den senare har fått förord av 
Karl Ove Knausgård. 

Därtill Ofilmat, ospelat, outgivet med bland mycket annat en 
debutpjäs från 1942, en planerad tv-pjäs om Jesu död och upp-
ståndelse från 70-talet, och Sextiofyra minuter med Rebecka som 
fick en senkommen premiär 2016 i en radioteateruppsättning av 
Suzanne Osten.

Därtill har de flesta av Ingmar Bergmans filmmanus smugits ut 
som print on demand. Lite märkligt kan man tycka – eller egent-
ligen i en tradition sedan Bergmans ungdom – att inte tro på att 
det finns kommersiella möjligheter i att saluföra tryckta versioner 
av Det sjunde inseglet och Smultronstället. Båda tillhör de Berg-
manmanus som tidigare inte funnits publicerade på svenska.

Och till sist, nu i början på december, samlas romanerna Den 
goda viljan, Söndagsbarn och Enskilda samtal i en volym – 
kommenterade av Jan Holmberg och med ett nyskrivet förord av 
Linn Ullmann.

JULKLAPPSTIPS
Varför inte ge bort ett medlemskap i Dramatens Vänner – till 
vänner och/eller släktingar?Årsavgiften för 2019 är (oförändrat) 
350 kronor för ordinarie medlem, 500 kronor för par boende 
på samma adress, och endast 175 kronor för den som inte fyllt 
30 år. Under 2019 firar vi vårt 20-årsjubileum, och i medlem-
skapet ingår som  tidigare: paneldiskussioner och teatersamtal 
kring ämnen ur teaterns värld, samtal med en hemlig gäst första 
måndagen i varje månad (utom under sommar- och juluppehåll), 
erbjudanden om teaterresor till platser i Sverige och utomlands, 
möjlighet att få fribiljetter till Dramatens genrep, rabatter på 
biljettpriserna till utvalda föreställningar både på Dramaten och 
andra teatrar, och rabatt i Dramatens restauranger. Mejla till: 
info@dramatensvanner.se och meddela vem du vill ge julklapp 
till – inklusive postadress och helst e-postadress. När du satt in 
avgiften på Dramatens Vänners PlusGiro 1947525-0, sänder vi 
medlemskortet till dig.

Ingmar Bergman
Foto: Dramatens bildarkiv

Romeo&Julia-kören
Foto: Dramatens bildarkiv
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