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Vårens Dramatendramatik

När startade det?  Eller är frågan: Hur länge har 
det suttit i väggarna? Väldigt länge vittnar gamla 
Dramatenanställda. Hade inte tystnadskultur 
rått under åratal, hade många stora namn 
setts försvinna. Men i nådens år 2019 höjdes 
rösterna. Detta efter en TV-dokumentär i mars 
om bortgångna Ainbusk-sångerskan Josefin 
Nilssons levnadsöde. Hur hon kroppsligt 
nedbruten efter misshandel av sin pojkvän, 
sedermera exvän – sen många år känd 
skådespelare på Dramaten – aldrig läkte fysiskt 
och psykiskt vilket ledde till för tidig död.

Pojkvännen åtalades, dömdes och fick nya engagemang 
på Dramaten. I år, många, många år senare inställdes 
en pågående uppsättning där han förekom och 
skådespelaren ska nu aldrig få återkomma. Men 
det ledde i förlängningen till att Dramatenstyrelsen 
sparkade chefen Eirik Stubø. Detta efter en stormig vår 
på teatern. Då hade det avslöjats att skådespelaren Julia 
Dufvenius känt sig så hotad av en ”man vars namn inte 
får nämnas” (enligt Krister Henrikson) – att hon fick 
hämtas i foajén och eskorteras till scenen. I efterhand 
har styrelseordföranden Ulrika Årehed Kågström 
medgett att det inte var en rimlig problemlösning 
från teaterns sida. I stället borde man ha agerat mera 
kraftfullt, samtidigt som man erkände att man många 
år känt till den destruktiva miljön på teatern. Att man 
dessutom skulle ha lyssnat på personalens klagomål 
långt tidigare.

Teaterchefen deklarerade att det var hans ansvar att 
alla anställda skulle känna sig trygga på arbetsplatsen, 
men att det nu var många års arbetsmiljöproblem som 
bubblat upp till ytan. Långvariga och numera forna 
Dramatenaktrisen Marie Göranzon hörde till dem som 
inte välkomnade Eirik Stubø till Dramaten, men frågar 
sig nu i en DN-intervju varför ingen hjälpte honom, 
var fanns ledningen när han behövde den för att klara 

personalfrågorna, konstnärligt behövde han ingen 
assistans. Det har ju handlat om gamla saker‚ inget 
som har kommit upp med TV-dokumentären. Han har 
inte varit ansvarig för ”gubbsvin” som har funnits på 
Dramaten så länge hon kan minnas, vilka hon säger har 
varit en 15-20 stycken under hennes tid.

 – Dem fick han ärva ihop med lönen, menar Marie 
Göranzon.

Från Norge har Jon Fosse mejlat SvD och undrat om 
Sverige ”önskar bryta ner de kulturinstitutioner som 
har gett både Sverige och Norge en högre konstnärlig 
nivå och vördnad. Först var det Stadsteatern, sen 
Svenska Akademien och Nobelpriset och nu ska också 
Dramaten smutsas ned.” Och Lars Norén skrev till 
styrelsen: ”Jag föraktar er”. Detta för att den flytt från 
sitt ansvar att stödja teaterchefen. Nu pågår jakt – på en 
ny konstnärlig ledare, som inte längre ska behöva också 
ha det administrativa ansvaret.

Christina Ruhnbro
Idédebatt

Att vara skådespelare är inte vilket yrke som helst – 
man måste ha ett visst mörker inom sig. Det menade 
Elsa Westerstad, idé och debattredaktör i Svenska 
Dagbladet. Detta kunde förstås som en förklaring till att 
manliga genier kan få bära sig åt. Och det ka man enligt 
henne komma ihåg. ”Jag tror inte att man blir skådis 
om man inte har ett visst mörker inom sig.”
Sa hon…? Ja. Det gjorde hon.

Något som fick framgångsrike Dramatenskådespelaren 
Andreas T Olsson att gå i taket.

– Vi har inte mer mörker i oss än andra. Ett dumt 
och infamt påstående, menade han i en debattsvar i 
DN. Och han fortsätter: ”Och se! Hon utvecklar sitt 
resonemang. Förklarar att det där nödvändiga mörkret 
kan ta sig uttryck i ”våldsamt beteende”. Andreas 

Om oss

Dramatens Vänner är en ideell och partipolitiskt obunden förening vars främsta syften är:

• att ideellt stödja och främja intresset för teaterkonsten i allmänhet
• att stödja intresset för Kungliga Dramatiska Teaterns verksamhet i synnerhet
• att stimulera och fördjupa den enskilde medlemmens upplevelse av och kunskap om teater

Både enskilda och juridiska personer kan bli medlemmar i föreningen.

Redaktör: Christina Ruhnbro. Layout: Ivar Brandels. Omslag: Rakel Beuék, Marcus Vögeli. Foto: Sören Vilks (beskuren bild).
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Olsson skriver att han har ingen omedelbar svärta att 
ösa ur: ”…schablonbilden av lidande konstnärer har 
inte med verkligheten att göra. Och det är faktiskt i 
verkligheten som vi skådespelare jobbar. Vi vaknar i 
verkligheten. Äter frukost i verkligheten. Följer våra 
barn till skolan i verkligheten. Promenerar till jobbet 
i verkligheten …Spelar teater i verkligheten. Går och 
lägger oss i verkligheten. Ja. Vi är skådespelare”.

Inställt

Orfeus sjöng enligt myten så vackert att vilda djur 
tämjdes, floder stannade upp för att lyssna och till och 
med stenar berördes. I sin pjäs Orpheus Descending 
lät Tennessee Williams sångaren representeras av en 
ung man som kommer till en amerikansk 50-talshåla 
där han vitaliserar invånarna. Utom några inskränkta 
förstockade män. En psykopatiskt svartsjuk man sätter 
en brutal punkt för det nya liv som spirar – bokstavligt 
och bildligt. En tragedi som hämtad någonstans på 
vägen mellan ”Medea” och ”Så tuktas en argbigga”.

Det närmaste vi varit en Edith Piaf fick avsluta sin 
korta karriär i medieskugga. Länsteatern på Gotland… 

Att den sceniska kraften, utstrålningen och förmågan 
att beröra fanns kvar fick vi konstatera flera år efteråt.

”Och ge oss skuggorna”.

Torbjörn Wahlstedt

Kronlund föreläser

Att Dramatenhuset invigdes med ”Mäster Olof” 
påminns man om ganska ofta. Men alla ville inte 
inleda med Strindberg. Ett alternativ var Antigone – 
som blev nästa premiär, och till skillnad från Mäster 
Olof en succé som höll sig kvar länge på repertoaren.
Om detta och väldigt mycket annat ur teaterhistorien 
berättade Dag Kronlund för ganska många av 
Dramatens Vänner en torsdagseftermiddag i 
Radiohuset.

Allt som sägs och görs i Radiohuset är nämligen inte 
avsett för att sändas i någon av SR:s kanaler. Det går 
att hyra studio 2-5 i entréhallen – med god akustik 
och plats för en inte så liten publik – för repetitioner, 
skivinspelningar, föreningssammankomster… 

Dag Kronlund guidade oss från de gamla grekernas 
amfiteatrar via romerska, franska och italienska 
spelplatser genom historien, fram till dagens 
scenkonst där rörliga bilder används alltmer. 

Från Dramatens digra samling av fotograferade 
scenografier hade han plockat med sig en rad 
intressanta scenbilder. Att det hänt ganska mycket 
under hundra år blev särskilt tydligt med bildexempel 
från teaterns fem olika uppsättningar av Ibsens John 
Gabriel Borkman.

Torbjörn Wahlstedt

Eirik Stubø
Foto: Sören Vilks

Dag Kronlund
Foto: Dramatens bildarkiv
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Så minns vi Bibi Andersson
Hennes lyskraft kunde beundras på Dramatens stora scen så 
sent som under fjolårets Bergmanfestival. Några filmglimtar 
på en uppspänd filmduk. Med tidens gång har bilderna 
från Persona, med Sven Nykvist bakom kameran och Bibi 
Andersson framför, kommit att framstå som ett mänsklighetens 
kulturarv. Så långt går det att komma inom filmkonsten; 3D är 
ingenting jämfört med detta mänskliga djup.

Det är framför allt för hennes filmroller vi minns Bibi Andersson, men 
hon var också verksam på Dramaten under många år – spridda perioder 
under ett halvt sekel. 

1955 var hon bland annat med i en elevskoleuppsättning av Trämålning, 
Ingmar Bergmans förlaga till Det sjunde inseglet, i regi av Bengt Ekerot 
(!). Bibi gjorde den roll Inga Gill skulle komma att spela i filmen.

Sedan följde en period i huvudsak på Malmö stadsteater, innan hon från 
1963 ingick i Dramatens ensemble. Omedelbart avtryck i Vem är rädd 
för Virginia Woolf? – en då färsk pjäs som nytillträdde Dramatenchefen 
Bergman själv regisserade. Georg Rydeberg, Karin Kavli och Tommy 
Berggren var de andra i kvartetten.

Högaktuelle Arthur Millers självbiografiska pjäs Efter syndafallet 
spelades 1964, med Max von Sydow i huvudrollen. En roll anklagades 
för att vara närmast en kopia av Marilyn Monroes liv – inklusive 
självmordet som då ägt rum bara två år tidigare. På Dramaten spelades 
den av Bibi Andersson.

1966 satte Ingmar Bergman upp Hustruskolan med Bibi som unga 
Agnes – mot Georg Rydeberg som enligt Bergman protesterade mot att 
få gestalta en gammal gubbe genom att spela dåligt.

Sedan, då Bergman avgått som teaterchef, blev det en huvudroll i 
musikföreställningen Flickan i Montreal av Lars Forssell – innan det 
under de följande tjugo åren blev glest mellan Dramatensejourerna.

Vi är ändå många som minns Bergmans mycket levande 
Trettondagsafton med Bibi i centrum för könsbytesintrigerna, där Sven 
Lindberg och Jan-Olof Strandberg briljerade i de mest komiska rollerna.

En starkt berörande Mary Tyrone i Bergmans Lång dags färd mot natt 
och Mor Åse i Peer Gynt (ännu en Bergman) – med en peruk som 
fick tankarna att gå till Sara Lidman – tillhör också de oförglömliga 
insatserna i Dramatenhistorien.

Glömt har nog däremot många att Bibi Andersson under ett par mognare 
år också regisserade på teatern. Bland annat en pjäs av Suzanne Brøgger 
och en av Sam Shepard.

Det sista Bibi Andersson gjorde på Dramaten var att spela med i Harry 
Martinsons Tre knivar från Wei, som sattes upp med anledning av att 
författaren skulle ha fyllt 100 år 2004. Jag minns inte så mycket av 
rollen Bibi spelade. Däremot den efterföljande paneldebatten där Bibi 
Andersson verkligen tog täten bland de ensemblemedlemmar som 
försvarade en föreställning som blivit osedvanligt hårt åtgången av 
kritikerna, med Leif Zern i spetsen.

När Bibi Andersson nu i vår gått bort, efter den långa tystnad som måste 
känts särskilt drabbande för en så extremt talför skådespelare, råkar jag 
snubbla över en artikel på nätet om en avgörande del av dagens storm 
på Dramaten: Åren 1997 och 1998, när Ingrid Dahlberg var tämligen 
ny som teaterchef och ålagts att skära ner på utgifterna ordentligt, var 
flera av teaterns mest uppburna skådespelare omskrivna för missbruk 
och misshandel. Ett större antal äldre, som passerat den ålder då 
skådespelare vid den tiden kunde gå i pension, hade fått sluta. En av 
dem var Bibi Andersson. I ett faxsvar (det var 90-tal) till journalisten 
Thomas Sjöberg skrev hon:

”Tack för ditt fax med frågor kring Dramaten. Jag ser fram emot att läsa 
vad du kommer fram till, eftersom jag är lika undrande som du! Har inte 
killarna [de aktuella skådespelarna] fått göra sina fadersuppror? Är det 
ett sjukt sätt att lösa konkurrensproblem? Är det bortskämdhet? Snillets 
rätt att ´bära sig åt´? /…/ Dramatens hantering av människor följer 
samhällets direktiv i övrigt: Låtom oss spara. Alltså kan jag inte ondgöra 
mig. Bara slippa åse förödelsen.”

Torbjörn Wahlstedt

Bibi Andersson i Vem är rädd för Virginia Woolf? 
(1963)
Foto: Dramatens bildarkiv

Bibi Andersson som mor Åse i Peer Gynt (1991)
Foto: Dramatens bildarkiv
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Hur övertyga en teaterchef?
Det hörs på sorlet när Sofia Jupither presenteras, att hon är 
en gäst som publiken i Elverkets foajé särskilt gärna lyssnar 
till just nu – ett par veckor efter premiären på säsongens stora 
publiksuccé Hamlet.

Eva Gyllensvärd, DV, inledde med att fråga hur man blir en av landets 
mest efterfrågade regissörer. Redan i fyra fem-årsåldern spelade Sofia 
teater. Hon bestämde allt – långt innan hon visste att det fanns något 
som kallades regissör. 

Sedan blev det Södra latins teaterlinje och universitetsstudier. Men ingen 
”riktig” utbildning med examen; praktik kom emellan, och hon ville inte 
lämna teaterarbetet.

Hon har saknat friheten i att få pröva sig fram utan att det måste leda 
till en färdig uppsättning, och det dröjde innan hon vågade kalla sig 
regissör; hon ”arbetade som regissör”.

Henrik Ibsen, Lars Norén och Jon Fosse är de dramatiker Sofia Jupither 
mest arbetat med. Hon återkommer till att ha familjen som utgångspunkt 
– även i årets Hamlet, som hon strukit ner hårt. Krigstematiken med 
Fortinbras (som brukar komma in och ta över makten på slutet när ”alla” 
dött) har inte intresserat henne, och hon vill inte att en föreställning ska 
vara mycket längre än två timmar med paus i mitten. Det är svårt att 
vara koncentrerad längre än en timme. 

Fast när hon nu alltmer ägnar sig åt operaregi – efter att 
länge ha haft alltför stor respekt för operascenen, medan hon var gift 
med en sångare – måste musiken nu styra.

 – Det går inte att tvinga på musiken ett uttryckssätt. 
Hon måste ta hänsyn till att arior är skrivna så att sångarna ska kunna 
andas ordentligt. Rörelserna på scenen får överlåtas på artister som för 
tillfället håller tyst.

Kontrakt med Stubø

Eirik Stubø träffade hon för första gången i Oslo, när Sofia Jupither var 
där för att regissera en Fosse-pjäs. Hon har jobbat mycket i Norge – där 
hon tycker att man har en mer sansad syn på skådespeleriet, som ett 
hantverk. I Sverige, där teaterhistorien präglas av en rad regissörsgenier, 
finns det en mer mystisk syn på skådespelarkonsten.

För årets regiinsats kom Stubø med det ena förslaget efter det andra – 
som Jupither inte tände på. 
– Har du inga egna förslag? undrade teaterchefen. Sofia kastade fram 
Hamlet – innan hon var riktigt säker på att hon ville ge sig på den. Men 
hon visste att grundförutsättningen var att Adam Lundgren – som hon 
upptäckt redan när han spelade med i en annars ”dålig” slutproduktion 
på scenskolan i Göteborg – skulle spela Hamlet. 
– Han bjuder in publiken direkt.

Efter att nu även ha arbetat med Lundgren är hon än mer imponerad: 
– Han är ambitiös, oneurotisk och arbetsam.   
När man spelar en klassiker som Hamlet finns det alltid en intresserad 
publik. Men vill man också arbeta med nyskrivet av mindre kända 
författare är det svårare att övertyga teatercheferna – vars överordnade 
uppgift numera är att hålla budgeten, genom att hela tiden sträva efter 
utsålda hus.

Sedan några år arbetar Sofia Jupither tillsammans med 
teaterproducenten Ulrika Josephsson för att få teatrar att våga satsa 
på europeisk samtidsdramatik, genom Jupither Josephsson Theatre 
Company. Tanken är att om en uppsättning spelas på olika scener, i både 
Sverige och andra europeiska länder, kan teatrarna dela på kostnaderna 
och det ekonomiska risktagandet blir överkomligt.

Att spela på svenska i andra länder (där föreställningarna textas) är inga 
problem. I Madrid eller Bryssel kan publiken sitta fascinerad och tycka 
att ”språket låter så vackert, nästan som att vi sjunger”.

Torbjörn Wahlstedt

Sofia Jupither
Foto: Henrik Scheutz

Hamlet: Adam Lundgren
Foto: Dramatens bildarkiv
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Den ”stängda” teaterhösten
Att Dramatenhuset vid Nybroplan är stängt är ingen nyhet vid 
det här laget. Inte heller att Stora scenen spelar upp igen den 12 
december. Då kommer det att lukta bättre i huset – mycket är 
original sen 1908. Avloppsrören har passerat bäst-före-datum med 
råge. Råttorna kommer att vara utestängda. Det kommer att bli 
lättare att ta sig in för dem som har det besvärligt med trappor. 
Och flagnande färg kommer att vara ett minne blott. Personalen 
har kunnat flytta ”hem”, utrymda lokaler är möblerade igen, 
tekniken är moderniserad och säkerheten är större för dem som 
arbetar i huset.

Men tills dess – höstbiljetter är redan släppta. För teater ska det spelas 
trots att Stora scenen är stängd. Personalen har fullt upp ändå på andra 
scener i Sverige, Stockholm och utomlands.

Urpremiär blir den 5 september för Niklas Rådströms pjäs Dövheten 
på Drottningholms Slottsteater. En pjäs om absolut gehör, som handlar 
och Beethoven och det ljumma mottagandet av hans nionde symfoni. 
Premiären hade varit en succé, men sen… I rollerna bl a Johan Rabaeus 
och Andreas T Olsson. I november flyttar pjäsen från Drottningholm till 
Lilla Scenen (se också s. 15).

Premiärerna duggar tätt i september. För 2400 år sedan skrev Euripides 
en fortfarande skrämmande aktuell pjäs om krigets oskyldiga offer, 
om maktlöshet och hämnd – Ifigenia i Aulis – här bearbetad av norske 
författaren Jon Fosse. Premiär den 12 september på Lilla scenen.
Vidare i september samarbetar Dramaten med Kulturhuset 
Stadsteatern om Arthur Millers Häxjakten, som handlar om 
häxrättegångar i det amerikanska 1600-talet; dvs kanske egentligen om 

kommunistförföljelsen i McCarthys amerikanska 50-tal. Premiär den 14 
september på Elverket, 19 skådespelare frän båda teatrarna medverkar.

Några dagar senare, 28 september, är det dags för nästa klassiker Fedra/
Hippolytos som också handlar om maktstrukturer – den här gången 
mellan könen. Nyskriven version av Tora von Platen som utgår ifrån 
pjäser av Jean Racine, Seneca den yngre och Euripides.”med Ingela 
Olsson som Fedra och Rasmus Luthander som Hippolytos. Premiär i 
Stora salen, Scenkonstmuseet.

I oktober väntar Godot på Lilla scenen för fjärde gången på Dramaten 
sen uruppförandet i Paris 1953. Det är Jonas Karlsson och Johan 
Ulveson som möts. Premiär 24 oktober för I väntan på Godot på Lilla 
scenen.

På repertoaren kvarstår sen tidigare Bortbytingen på Elverket, Den lille 
girige på Scenkonstmuseet, Linje Lusta, Stolarna och Sufflören på Lilla 
scenen. Påklädaren flyttar till Göteborg i början på juni, Peer Gynt reser 
till Rumänien, Den lille girige befinner sig i augusti på Parkteatern och 
De oroliga flyttar till Riksteatern i november. Med mera!

Christina Ruhnbro

Dramaten på export

En natt i den svenska sommaren av Erland Josephson i regi av Eirik 
Stubø har redan gästspelat i Budapest. Men åker till Beijing i slutet och 
till National Theatre i Belgrad i oktober.

Den lille girige
Foto: Sören Vilks

Peer Gynt: Erik Ehn.
Foto: Dramatens bildarkiv

Dövheten
Foto: Dramatens bildarkiv
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DV inte längre tonåring
Firade 20-årsjubileum

”Dra i gång en vänförening!”

Uppdraget kom från avgående Dramatenchefen Lars 
Löfgren, som sägs ha blivit inspirerad av livaktiga 
Folkoperans Vänner – vilka både ställer upp som 
publikvärdar och har synpunkter på repertoaren.
Den som skulle göra det var Birgitta Kristoffersson – 
Dramatens första ”riktiga” marknadschef. 

Hon hade kommit från NK 1986, där hon bland annat 
varit modechef i tio år. 

För Lars Löfgren som chef har Kristoffersson 
enbart lovord. Som hemlig gäst vid april månads 
teatercafé berättade hon spridda minnen från en 
av Dramatens mer framgångsrika perioder – bland 
annat om ”översvämningarna” då en stor del av 
ensemblen kunde resa till en större stad med flera av 
föreställningarna på repertoaren i bagaget. Eller hur 
hon, innan vänföreningen startats, ordnade en helg 
för teaterintresserade kvinnor som både såg flera 
föreställningar och åt middagar gemensamt. Hon 
ägnade sig även åt det kön som oftast är i minoritet 
i publiken. Med ett antal kolleger såg hon, utan att 
informera några andra, till att publiken en kväll 
plötsligt visade sig till 100 procent bestå av män!
Redan denna första aprilkväll bidrog Herdis Molinder, 
som funnits med i styrelsen eller haft andra uppdrag 
under hela föreningens livstid, med en del minnen…

…och fortsatte en vecka senare, när det var dags att – 
efter sedvanligt årsmöte – fira 20-årsjubileum. Bland 
annat berättade Herdis om när hon var med och ”…
arrangerade de första teaterresorna. Den allra första 
gick till Berlin (2000). Om Dublinresan (2012):

Man höll nere priset för medlemmarna genom att 
inleda med gemensam busstransfer från Stockholm.
Före Herdis minneskavalkad hade DV:s nuvarande 
ordförande Thorwald Nilsson reflekterat över 
verksamheten i vänföreningen. Fler än 100 av 
medlemmarna hade då redan hunnit dricka vin, 
provsmaka snittar och mingla med varandra i de 
samlingslokaler få av oss känt till fanns inrymda i 
Armémuseum.

Det har varit militärt museum på Artillerigården på 
Riddargatan ända sedan 1800-talet. Museibyggnaden 
var dessförinnan i 200 år ett tyghus – som inte har 
något med textilier att göra, utan innebar att man där 
förvarade artilleripjäser och vapen.

För att komma till Armémuseums konferensdel 
tar man sig först över den jättelika Artillerigården 
– där vartenda hus och till och med staketen är 
byggnadsminnesförklarade – och sedan via både yttre 
och inre trappor upp till museets övre plan.

Där så småningom större delen av den ton- och 
tidssäkra Romeo & Julia Kören under aftonen 
interfolierade talet med valda delar av sin franska och 
brittiska renässansrepertoar.

Romeo & Julia-kören
Foto: Henrik Scheutz
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Årets stipendiat presenterades: Michael Jonsson, som 
under det gångna året spelat i Tartuffe, Påklädaren 
och Den lille girige. Han överraskade publiken med 
att recitera en berömd monolog (”…en stackars 
skådespelare som larmar och gör sig till…”) ur 
Macbeth – eller som skådespelare säger: ”den skotska 
pjäsen” – balanserande på medförda magnumbuteljer.

Kristina Adolphson har under tolv år varit med 
i Dramatens Vänners styrelse. Dessförinnan 
var hon skådespelare på teatern i mer än 40 
år – från Dramatens elevskola tills hon, i likhet 
med en rad av teaterns mest erfarna aktörer, 
tvångspensionerades ungefär när Lars Löfgren 
efterträddes av Ingrid Dahlberg. Hon avslutade 
jubileumskvällen med att berätta, som hon tidigare 
gjort för Shakespearesällskapet, om när hon i Ingmar 
Bergmans uppsättning av Vintersagan 1994 gestaltade 
Tiden: 

–Jag gick ut mot fonden, med en mycket mycket 
lång och stilig röd sjal släpande efter mig, det 
skulle symbolisera tidens flöde. Människor har 
berättat för mig att det var ett mycket vackert slut på 
föreställningen.

Torbjörn Wahlstedt

88

Michael Jonsson
Foto: Henrik Scheutz

Michael Jonsson och Thorwald Nilsson
Foto: Henrik Scheutz

Foto: Henrik Scheutz
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I väntan på Godot
Tinnitus omöjliggjorde tyvärr en efterlängtad möjlighet 
att återse en av Dramatens mest beundrade veteraner: 
Jan-Olof Strandberg, som hunnit fylla 92.

Fru Strandberg fanns på plats för att beklaga ohälsan.
Det artade sig till en riktig antiklimax för så många av Dramatens 
Vänner som det fanns plats för i Lejonkulan – som sedan 
stängdes inför Thalia-husets renovering. 

Anledningen till att vi samlats var att det nu finns en färdig 
biografi över Strandberg, även om det denna dag inte fanns 
något avtal med ett förlag. Strandberg har haft hjälp med 
sammanställningen av Olle Näsman – god vän sedan ett halvt 
sekel, ända sedan ett par skådespelare på turné åt middag med 
teaterintresserade studenter i Skellefteå.

Boken har fått en inbyggd brasklapp i titeln: Lita aldrig på en 
skådespelare – ett citat av regissören Olof Molander, apropå 
dennes omvittnade iskyla inför Lars Hanson, en av de mest 
uppburna aktörerna när Strandberg kom till Dramaten och 
elevskolan för 70 år sedan.

Under 45 av dessa år (1964–2009) var Strandberg verksam 
på nationalscenen. 1975–81 teaterns chef – med en uttalad 
målsättning att minska gapet mellan chef och anställd. Under 
hans tid (i början på höstsäsongen 1978, närmare bestämt) 
gick det att samla ensemblen till en jättelik manifestation: 
”Stormen mot kärnkraft” (redan ett halvår före ”det som hände i 
Harrisburg”).

Strandberg har konsekvent avböjt att medverka i såväl reklam 
som lekprogram, och har inte varit i närheten av ens den minsta 
skandalunge.

Den skådespelare som fått förtroendet att läsa valda delar ur 
biografin var Etienne Glaser. Glaser och Strandberg spelade 
tennis tillsammans, och hade Strandberg fått bestämma skulle 
Glaser ha efterträtt honom som Dramatenchef. (Det blev Lasse 
Pöysti.) Medan ett otal minnesbilder ur olika bildarkiv passerar 
revy, minns vi en skådespelare som alltid gjort något utöver 
det vanliga men aldrig ställt sig i vägen för roller eller pjäser. 
Kärleksbrev, brevdialogen med Anita Björk, blev sista insatsen 
i Dramatens ensemble. Oförglömlig som så mycket annat då 
Strandberg fanns på scenen. 

Och för evigt: ”Vi väntar på Godot”. 

Torbjörn Wahlstedt

I väntan på Godot
Foto: Dramatens bildarkiv

Jan Olof-Strandberg
Foto: Dramatens bildarkiv
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Spoken Word på Dramaten
I tio år har unga poeter framträtt för utsålda scener 
på Dramaten. I maj firades tioårsjubileet med fyra 
föreställningar på Lilla scenen – en ”liveshow med 
musik, politik och kärlek” som ett pressmeddelande 
från Dramaten uttrycker det. Spoken Word är en av 
många olika sorters utbud som Dramaten erbjuder.

Spoken word, spokenword eller spoken word-poesi är en 
scenkonst som är ordbaserad. Den gränsar till teater (men 
behöver inte innehålla karaktärer eller en dramaturgi, vilket 
teater ofta gör), rap (men behöver inte innehålla melodiskt/
rytmiskt tal eller beats, vilket rap ofta gör), skriven poesi, 
men behöver inte existera i skriven form (vilket skriven 
poesi per definition gör), storytelling (men behöver inte ha 
en berättelse i centrum, vilket storytelling per definition har) 
och poetry slam. Poetry slam är en tävlingsform för Spoken 
word, likt Melodifestivalen är en tävlingsform för musik; 
de är alltså inte synonymer, även om de kan förekomma i 
samma sammanhang och det finns utövare som utövar båda. 

Som alla konstformer är Spoken Word en kombination av 
form och innehåll. Vissa fokuserar mer på innehåll, andra 
fokuserar mer på form. (Källa: Wikipedia)
På Dramatens Spoken Word har bl a Timbuktu, Oskar 
Hanska, Nina Rashid, Kalle Haglund och Iman Talabani 
framträtt. Listan kan göras längre. 

Christina Ruhnbro

Designpris till Dramaten 
Den aprilmånad som inleddes med att det stormade 
på och kring teatern, avslutades med att Dramaten 
fick pris. Från ett något oväntat håll.

Dramaten har nämligen belönats med ett Guldägg – i 
kategorin identitetsdesign. 

Namnet kommer av att Guldäggsgalan äger rum vid 
påsktiden. Där belönas de ”mest kreativa och bästa 
kommunikationslösningarna” av en 50-mannajury, på 
uppdrag av Sveriges kommunikationsbyråer. 

Bakgrunden presenterades på ett av fjolårets teaterkaféer, 
av Dramatens dåvarande marknadschef: Dramaten har inte 
tidigare haft någon officiell logotyp eller genomarbetad 
identitet. 

I fjol gjorde sedan den nya logotypen entré i programblad 
och på hemsidan: en visuell lek med symbolerna för komedi 
respektive tragedi, där de klassiska maskernas uppåt-och 
nedåtriktade munnar vävts in i de två A-na i DRAMATEN.

Torbjörn Wahlstedt

Niklas Mesaros och Navid Modiri
Foto: Märta Thisner
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Teaterresenärer drog till Edinburgh
Det var en liten skara glada teaterresenärer som samlades 
på Arlanda för att via Oslo tas emot på flygplatsen i 
Edinburgh av en av våra tre utmärkta guider. Antingen 
hade vi en fantastisk tur eller också är Edinburghs guider 
av en speciell kaliber. Denne pensionerade (!) advokat tog 
oss till Queensferry Crossing (över floden Firth of Forth) 
där en 2,7 kilometer lång snedkabelbro som – möjligen 
med undantag av en kinesisk konstruktion – är den längsta 
i sitt slag i världen. Förutom den avancerade tekniken var 
det en mycket vacker bro som tillsammans med de två 
tidigare (en gammal järnvägsbro från 1800-talet och en 
bilburen bro från 1900-talet) nu uppfyller dagens behov av 
att kunna ta sig fram och tillbaka över floden.

Edinburgh är en liten behändig stad med knappt 500 000 
innevånare, fylld med historia och med gamla ibland 
både slitna och litet murriga hus. Högst upp på en klippa 
tronar slottet – med anor från järnåldern och bebott sedan 
tusentalet e Kr – som ett bra landmärke som vi tillsammans 
med vår andra guide närmade oss via en lång promenad 
genom staden. Edinburgh är efter London Storbritanniens 
mest populära turistmål och även utsedd till landets 
vackraste turistmål, bl a beroende på den omgivande gröna 
naturen, men också tack vare blomstrande parker som både 
överraskade och gladde oss. Vädret var ”vårlikt” om än 
fortfarande kyligt, tulpaner, påsk- och pingstliljor, scilla 
m m fanns i massor och vittnade om att våren verkligen 
gjort sitt intåg här.

Vad vore Skottland utan sin whisky? Så naturligtvis 
fanns också en whiskyprovning på programmet. Själva 
informationsdelen hade utformats i exakt samma stil som 
Junibackens berättelse om Astrid Lindgrens alla sagor och 
berättelser. Därefter vidtog en omfattande whiskyprovning 
där vi fick möjlighet att jämföra både blended whisky 
med ”ren” whisky från olika områden och med olika 
lagringstider. En hel vetenskap! Shopen var till brädden 
fylld av olika whiskysorter och åtminstone jag skulle ha 
behövt en av våra fantastiska guider för att hitta de rätta 
sorterna! 

Vår första kväll i Edinburgh ägnades åt The Local Hero, 
en musikalvariant av ett teaterstycke som i sin tur är 
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baserad på filmen Local Hero av Bill Forsyth and David 
Greig. Dessa två bearbetade den för scenen 2018 och 
Mark Knopfler som skrev musiken till filmen, har skrivit 
ny musik för scenföreställningen. Föreställningen blev en 
lämplig introduktion till ”det skotska”. Den handlar om 
en tjänsteman från London som fått i uppdrag att köpa ett 
litet kustsamhälle där hans oljebolag planerar att bygga 
ett oljeraffinaderi. Affären blir dock mer komplicerad än 
beräknat och är fylld av nationell stolthet och motstånd mot 
att bli ”uppköpt”. Ibland var det svårt att förstå alla skämt, 
men det var en otroligt välspelad föreställning med härlig 
sång och en orkester med äkta skotskt ”sound”.

På programmet stod också ett besök på the Festival Theatre 
där man gjort balett av Victoria och Alberts kärlekshistoria. 
En både spännande och vacker uppsättning; klassisk balett 
men med modern koreografi, ett grepp som uppskattades 
av oss alla. Efter drygt två timmars oavbrutet dansande 
följde ”samtal” där de två huvudpersonerna tillsammans 
med producenten berättade, svarade på frågor och i ordets 
bästa bemärkelse ”bjöd på sig själva”!

Den sista kvällens föreställning Dressed, en nyskriven 
produktion var knappast någon succé i vår grupp. Men 
som en av våra trogna teaterresenärer uttryckte det ”man 
måste se dålig teater också”. Ämnet var synnerligen 
aktuellt; en ung kvinnas reaktion på ett sexuellt övergrepp 
och hur hon tillsammans med sina goda vänner bearbetar 

denna upplevelse. ”Ett alldeles för allvarligt ämne för 
att behandlas så slarvigt” enligt samma resenär. Efter 
att ha läst programmet som också innehöll mycket av 
bakgrundshistorien samt manus är jag beredd att hålla 
med!

Efter välfyllda dagar kunde vi konstatera att vad gällde 
sevärdheter (vi hann också med ett besök på the Scottish 
National Gallery of Modern Art), så kunde vi gott ha 
stannat längre. Däremot var utbudet av kvalitativt bra 
teater begränsat, vilket ju är förståeligt med tanke på att 
Edinburgh är en ganska liten stad. Och tänk att vi fick 
fyra dagar utan en droppe regn i denna del av Europa. Det 
måste väl ändå kallas tur!                                                           

Text: Birgitta Hultgren
Foto: Briten Krokstedt
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”Hur förstärker orden musiken 
och musiken orden?”

Så löd rubriken på ett seminarium 
på Musikaliska en majlördag. Ett 
samarrangemang mellan Dramatens Vänner 
och Blåsarsymfonikernas vänförening, 
Blåsarvännerna.

Som på beställning, när församlingen kommit i gång 
med formulerandet i ord, inleddes ”uppblåsningen” 
inför dagens konsert. Och snart blev de enskilda 
instrumentalisterna allt fler. 

Musikaliska-huset förefaller byggt som en klanglåda, 
i en tid innan isolering blivit en självklarhet. Och 
undertecknad upplevde i alla fall inte tonerna som 
störande.

Regissören och teaterchefen (m m) Anna Pettersson 
inledde med att berätta om sin bakgrund. Hon hade 
längtat i hela sitt liv efter att bli skådespelare, men 
kände sig efter ett antal år på större institutionsteatrar 
som ”del av ett system jag inte trivdes med”.

Nu forskar hon på Stockholms konstnärliga 
högskola på halvtid, om ”expanderande utrymme för 
skådespelarens kroppsliga impulser”, och är samtidigt 
chef för Strindbergs Intima Teater. Med forskarens 
blick ägnar hon sig åt den ”verkligt nyskapande” 
teatermannen August Strindberg.

Hon har ambitionen att det ska bli samtal med 
publiken efter nästan varje föreställning, och har till 
och med erbjudit Riksteatern att resa runt och samtala 
med landets teaterpublik.

Anna Pettersson tycker sig ha märkt en tydlig skillnad 
mellan äldre och yngre publik: ”Unga blir uttråkade 
om de förstår för mycket, medan äldre inte vill att det 
ska gå för fort.”

Och så berättar hon om när hon mötte Ibsensällskapet 
efter att de sett hennes Dramatenversion av Vildanden: 
”Hur kunde du inte låta Hedvig dö?” 

Samtalet runt bordet kommer till en del att handla om 
att provocera. De teater- och konsertvana efterlyser 
provokationer i vår tid, i stil med hur polisen ingrep 
vid urpremiären på Fröken Julie eller då den frigjorda 
Carmen gjorde skandal.

She Composes like a Man är en serie i fyra delar 
producerad av SVT Kultur. Guide är Cathrine 
Winnes, norsk dirigent som delvis är utbildad i 
Stockholm – ”på Ackis” – och nu är chefsdirigent för 
Blåsarsymfonikerna. Utbildad inte bara till dirigent, 
utan också i klassisk saxofon. ”Men slutade öva.”

Smittande energiskt, med en utstrålning och ”svorsk” 
språkmelodi som påminner om Wenche Myhre, 
berättar Winnes att Norge är ”ett blåsarland”, att en 
stor del av hennes tid ägnas åt att ”sitta med partitur”, 
och om sina tankar om de olika ritualerna på scenen 
och hur de kanske bör brytas. 

Hon har bland annat gjort ett program kring 
kompositören Erik Satie som inleddes med att 
”kompositören själv” (via filmad spårvagn) gjorde 
entré och slog sig ned vid flygeln, som fått mycket 
beröm.

Hon vill gärna ge en ”lyssnarnyckel” – något som 
särskilt många verkar efterlysa inom den 

Cathrine Winnes 
Foto: Jonas Jörneberg
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klassiska musiken. Upplevelsen av en konsert 
fördjupas om man inte bara tycker att det är vackert, 
utan också informeras om i vilken kontext stycket 
komponerades eller om tonsättaren velat förmedla 
något särskilt med att välja vissa toner eller 
instrumentera på ett visst sätt.

Utan att det för den skull ska påminna om när 
fotbollsmatcher tv-sänds och efteråt analyseras in i 
minsta passning. 

Till skillnad från när klassiker spelas på teatern, där 
regissörer nästan regelmässigt stryker repliker eller 
stora bitar av en pjäs, är det otänkbart för de flesta att 
inte framföra alla toner i en musikalisk komposition.

Winnes nämner att det inte alls var länge sedan som 
Wienerfilharmonikerna vägrade ha med kvinnor i 
orkestern, och att hon hört en herre i Wienensemblen, 
mest känd för nyårskonserterna, säga om en kollega: 
”En kvinna som spelar som en man”.

När hon för att hinna förbereda sig med orkestern 
inför dagens konsert måste avvika, ”vill jeg ikke gå”. 
Winnes har i alla fall kontrakt i huset för tre år till, 
och funderade redan före detta seminaritum på att 
engagera en teatermänniska som ”artist in residence”. 
Så fortsättning följer när det gäller samspelet mellan 
ord och toner i huset ”på andra sidan Nybroviken”.

Torbjörn Wahlstedt

Anna Pettersson, Eva Gyllensvärd 
och Lena Malmfors
Foto: Briten Krokstedt

DV-Stipendiater
Inför Dramatens Vänners 20-årsjubileum skickade 
vi ut några enkätfrågor till ett antal av dem som fått 
föreningens stipendier. Ett par svar publicerades i 
förra numret. Här är två till:

Hannes Meidal, du fick stipendium 2016 för ditt arbete 
med Dramatens lunchpoesi, som året innan tydligen bland 
annat utgick från de fem sinnena. Var det ett särskilt ange-
läget arbete även för dig, eller?

Dramaten har sedan gammalt en fin tradition med poesi-
program. Inte minst höll skådespelerskan Barbro Hiort af 
Ornäs i decennier i den uppskattade ”Poesihörnan”. Då jag 
2013 åtog mig ansvaret för teaterns poesipresentationer 
hade verksamheten dock legat nere några år. Jag tycker att 
det är viktigt att nationalscenen bjuder sin publik också 
på sådana genomarbetade program, och var mån om att, 
tillsammans med mina kolleger, söka ett tillåtande och 
opretentiöst format, som blandade det högstämda med det 
lekfulla. Jag valde att lägga upp programmen med en tema-
tiskt röd tråd, införde musik, ofta i samarbete med Operan, 
som ett stående inslag, och eftersträvade oväntade men 
berikande kollisioner mellan ord och ton. Arbetet – såväl 
urvalet av texter som mötena med både kolleger (ur olika 
generationer och speltraditioner) och den ofta återkomman-
de publiken – var för mig något av det roligaste och mest 
utvecklande jag gjort på teatern.

Kommer du ihåg hur du reagerade, och om du använde 
pengarna till något särskilt?

Jag blev mycket lycklig då Vännerna valde att uppmärk-
samma just mitt arbete med lunchpoesin! Framför allt då 
detta  ju var något jag gjorde helt utanför mina ordinarie 
uppgifter på teatern. Att något som bedrevs i så liten och 
lågmäld skala, utanför de stora scenerna, premierades var 
för mig en viktig påminnelse om att det inte alltid är det 
som har högst prestige och får mest uppmärksamhet som 
lämnar störst avtryck. Stipendiepengarna möjliggjorde för 
min del en oförglömlig resa med min familj till Kreta och 
det mytologiska Knossos.

Hannes Meidal
Foto: Dramatens Bildarkiv
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SÖKES: Kulturchefer till 
Dramaten
Dansens Hus
Moderna museet
I skrivande stund är inga av ovan-
stående chefsbefattningar tillsatta. 
De lediga platserna bör dock vara 
besatta före årets slut.

Diverse efterfrågade egenskaper 
är engagemang, beslutsfähighet, 
förmåga att få medarbetare att må 
bra, konstnärlighet med mera…

På böljan den blå
Sill och Wallenbergare stod på 
menyn när 104 pensionerade tea-
terarbetare intog vårlunch ombord 
på Cinderella 2. Till dragspelsmu-
sik gick färden till Waxholm och 
vidare mot Möja. 

Det var Stiftelsen Höstsol, som 
ska bidra till att Teaterförbundets 
medlemmar får ”en bekymmersfri 
ålderdom” som arrangerade. En 
uppskattad dag som började kl 9 
med kaffe och varade till 15 på 
eftermiddan.

Bergmanveckan
För sextonde gången ordnas 
Bergmanveckan på Fårö i slutet 
av juni. Som vanligt blir det 
hågkomster och filmvisningar, 
både av Bergman och andra som 
inspirerats av honom. En av 
deltagarna är Harriet Andersson, 
som har sju decenniers minnen att 
ösa ur. Tillsammans med henne 
kommer Christina Schollin och 
Per Myrberg att mötas i samtal 
om sitt Bergmansamarbete.

Grynet Molvig i Dövheten
Som framgår av artikeln om 
höstens Dramatenrepertoar 
samarbetar Dramaten med Drott-
ningholms slottsteater om Niklas 
Rådströms pjäs Dövheten. I en av 
rollerna kommer Grynet Molvig 
att återfinnas, vilket är hennes 
Dramatendebut.

Ingrid Bergman på Dramaten
Den världskända teater- och film-
skådespelaren Ingrid Bergman har 
återkommit till Dramaten. Denna 
gång i form av en byst av skulp-
tören Gudmar Olovson, för vlken 
hon satt modell 1964. Marmor-
bysten är en donation och hennes 
barn har önskat att den skulle 
placeras så att den för tankarna till 
hennes liv inom teatern. Marmor-
foajén har valts som lämplig plats.

Några röster om DV-
medlemskapet

Lena Rainer
– Dramatens Vänner har gett 
mig en ny utökad vänskapskrets 
och en massa nya kontakter. Jag 
har sett mycket bra teater, men 
också emellanåt dålig. Främst 
gillar jag Teatercaféerna – som 
givit spännande kontakter med 
skådespelare, teaterns personal 
och andra DV-medlemmar.  Att 
komma in där och heja på många 
närvarande, är som att komma på 
ett privat kalas.

Kerstin Haglund
– Nu när jag blivit pensionär 
kan jag bättre hålla koll på vad 
som händer och kan äntligen 
ägna mig åt kulturutbudet. Jag 
bor i Västerås, men med barn i 
Stockholm är det inga problem att 
ta del av utbudet i huvudstaden. 
Jag är ganska ny medlem och 
förväntar mig att få se bakom 
kulisserna och hur man bygger en 
föreställning.

Ingrid Häggström
– Man får så många trevliga 
erbjudanden och trevliga förslag, 
så man kommer verkligen i 
gång. Jag såg Orfeus stiger ner 
och det var så bra, så nu har jag 
lyckats locka med mig min man 
på Teatercaféet med Rebecka 
Hemse. Hur jag blev medlem? I 
en filmklubb träffade jag en dam 
som var styrelseledamot i DV, 
Christina Naess, och hon fick mig 
intresserad av Dramatens Vänner.

Christina Boström
– Jag övertalades att gå med av 
en kompis. Jag gillar särskilt 
Elverket-intervjuerna, och 
att få biljetter till genrep – 
men hinner oftast inte svara 
tillräckligt snabbt. Jag tycker att 
årsmötena är trevliga, särskilt när 
stipendiaten är med. Jag gillade 
särskilt när Andreas T Olsson fick 
priset för Sufflören för några år 
sedan, och tycker att stipendiet 
bör ges till yngre och inte så 
välkända skådespelare.

Vem eller vilka på Dramaten tycker du själv förtjänar ett 
stipendium just nu?

Det finns så många på Dramaten som förtjänar ett stipendi-
um! Jag skulle gärna se att de fantastiska krafter på teatern 
som ligger bakom det i år tioårsjubilerande Spoken Word, 
som ger unga poeter från hela Sverige en arena att formu-
lera sin samtid och dessutom lockar en helt ny publik till 
teatern, premierades.

Melinda Kinnaman, du fick stipendium 2013 för monolo-
gen ”Jag vill inte dö, jag vill bara inte leva”. Var det en 
särskilt angelägen föreställning även för dig, eller?

Monologen kändes viktig på ett helt annat sätt än mycket 
annat jag gjort. Publikens reaktioner handlade inte om 
huruvida uppsättningen var bra eller inte, utan den satte 
igång de stora frågorna. Hur ska man leva sitt liv, vad är 
viktigt och vad är meningen med allt? Den skapade förstå-
else för psykisk hälsa och var enormt uppskattad av folk 
som själva levde med diagnoser eller jobbade med psykisk 
ohälsa. Det var också en föreställning som tilltalade den 
yngre publiken, en publik som kom tillbaka gång på gång. 
Rekordet var en ung man som såg den 7 gånger ha ha..!  Ja 
den uppsättningen var verkligen angelägen, och det var en 
ynnest att få spela den!

Kommer du ihåg hur du reagerade, och om du använde 
pengarna till något särskilt?

Jag minns inte exakt vad pengarna gick till, men jag var ju 
gravid det året så antagligen bebisgrejer. 

Vem eller vilka på Dramaten tycker du själv förtjänar ett
stipendium just nu?

Jag tycker att Ada Berger borde få stipendiet! Det är på 
Unga Dramaten man hittar dom mest briljanta och intres-
santa uppsättningarna. 

Melinda Kinnaman
Foto: Dramatens bildarkiv
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