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En eller två chefer

I somras tog en förre detta Dramatenchef till 
orda i Dagens Nyheter. ”Dramatens styrelse 
skadar teaterns arbete” dundrade Lars Löfgren, 
som menade att ”situationen på Dramaten  
vittnar om en skriande brist på kunskap om hur 
en nationalscen fungerar”.

Här avskedas en Dramatenchef mitt under 
förberedelserna för nästa säsong. Det handlar alltså 
om hur teaterchefen och verkställande direktören Eirik 
Stubø fick sparken utan att det fanns en efterträdare. 
”Teatern tappar luft och teatern tappar mark” skrev 
Löfgren och kallar styrelsens ingrepp desperat.
I stället blev vice vd:n utan teatererfarenhet vd och 
teatern saknar alltså en konstnärlig ledare. Löfgren 
pläderar vidare för att det behövs en person som 
innehar båda befattningarna. Det betyder att både 
styrelsen och kulturdepartementet uppvisar brist på 
hur en nationalscen fungerar. Uppdraget att skaffa en 

Om oss

Dramatens Vänner är en ideell och partipolitiskt obunden förening vars främsta syften är:

•	 att ideellt stödja och främja intresset för teaterkonsten i allmänhet
•	 att stödja intresset för Kungliga Dramatiska Teaterns verksamhet i synnerhet
•	 att stimulera och fördjupa den enskilde medlemmens upplevelse av och kunskap om teater

Både enskilda och juridiska personer kan bli medlemmar i föreningen.

Redaktör: Christina Ruhnbro (CR) och Torbjörn Wahlstedt (TW) Layout: Ivar Brandels. 
Omslag: Dövheten med Johan Rabaeus. Foto: Sören Vilks (beskuren bild).
Manusstop för nästa nummer: 4 november.

ny teaterchef gick till ett konsultbolag. Opraktiskt och 
dyrbart, enligt Löfgren.

En teaterchef ska inte bara känna till klassisk och 
modern repertoar, ha kunskap om skådespelarkåren 
och kunna hålla ihop det 50-tal yrkesgrupper som är 
ryggraden i en teater – detta ledarskap måste finnas 
hos en enda person. Det är förvisso en krävande 
uppgift, men det är nödvändigt att valen och 
beslutsfattande finns hos samma person.

Självfallet gick Dramatensstyrelsens ordförande i 
svaromål. Ulrika Årehed Kågström ifrågasätter inte 
det minsta Stubøs kompetens och publika framgångar, 
men vad han inte klarade av var att förbättra 
miljöarbetet, när det behövdes. Nu för en vd och en 
teaterchef uppgiften att tillsammans göra Dramaten till 
en modern arbetsplats. Var tid kräver sin lösning, är 
Årehed Kågströms svar till Lars Löfgren.

CR

Ulrika Årehed Kågström. Foto: Cancerfonden

Lars Löfgren. Foto: Dramatens bildarkiv
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Vi effektiviserar
Dramatens Vänner har ett kansli som arbetar intensivt för att på 
bästa sätt betjäna våra medlemmar. Arbetet är helt ideellt och har 
inneburit resor till ”jobbet” så gott som dagligen. Kansliet har 
under många år arbetat med föråldrade verktyg, vilket inneburit 
att väldigt mycket tid avsätts för arbetsuppgifter som med 
modern teknik avsevärt skulle kunna förenklas.

Styrelsen har därför, mot bakgrund av att en stabil ekonomi nu 
gett oss möjlighet, beslutat att investera i moderna IT-produkter, 
vilka kommer att effektivisera det administrativa arbetet.

Dessa engångskostnader innebär att Dramatens Vänner för 
ovanlighetens skull kommer att få ett relativt stort underskott 
under innevarande verksamhetsår.

Årets underskott kommer också att påverkas negativt av de 
kostnader vänföreningen kommer att ha för hyra av externa 
lokaler i samband med föreningsaktiviteter, då vår sedvanliga 
kostnadsfria tillgång till Dramatens lokaler begränsas i och med 
ombyggnaden av ”huset”.
Föreningens likviditet är emellertid tillfredsställande och vår 
ekonomiska ställning förblir fortsatt stabil.

Styrelsen

Operation medlemsvärvning
I år firar som bekant Dramatens Vänner 20-årsjubileum. 
Föreningen kan visserligen te sig ung i jämförelse 
med Dramatens anrika historia. 20 år innebär ändå en 
aktningsvärd ålder, men vi vill bli äldre.

Från starten 1999 har föreningen successivt, och stadigt, vuxit. 
Detta var i alla fall sanningen tills för några år sedan. I skrivande 
stund ser vi tyvärr ett minskande medlemsantal. En förening är 
sina medlemmar och medlemmarna är sin förening. 

Under hösten 2019 planeras för att återuppta den 
medlemsvärvning som tidigare pågått i teaterns foajéer. 
Denna form av värvning har legat nere en tid, relaterat till 
nedstängningen av stora delar av teatern. När renoveringen i 
slutet av hösten går mot sitt slut ges åter möjlighet för föreningen 
att visa upp sig, berätta om sin verksamhet och, förhoppningsvis, 
värva fler medlemmar.

Styrelsen önskar nu bjuda in er medlemmar att delta i denna 
värvningsaktivitet. Deltagande innebär att tillsammans med 
en person ur styrelsen befinna sig i foajén och där kontakta 
teaterbesökare och berätta om föreningen. Intresseanmälan kan 
göras till 
info@dramatensvanner.se eller telefon 08-667 87 09.

Tänk även på möjligheten att bjuda med vänner, grannar, 
familjemedlemmar och andra till föreningen. 

Styrelsen

Nu är han här igen
Mannen som älskar teater, men helst vill verka i det tysta – 
det är Sufflören. Dvs Andreas T Olssons examensarbete på 
Teaterhögskolan från 2012. Dåvarande teaterchefen Marie-
Louise Ekman och hennes man Gösta Ekman såg den och 
fann att den kunde användas på Dramaten. Nu har den getts 
140 gånger på sju år.

Kritiken har varit översvallande överallt och 
enmansföreställningen har varit ute på turné, bl a så långt 
bort som i Moskva.

Sufflören trivs i skymundan, men grips ibland av fruktan: 
”Tänk om teatern klarar sig utan honom”! 
I början medverkade Gösta Ekman som V.I.S. – en vän i 
salongen. Inte möjligt längre, men Andreas tycker att det är 
fantastiskt ”att få hålla mitt samarbete, vår samvaro och våra 
samtal vid liv”. Just nu är Andreas T Olsson aktuell med 
Dövheten, en pjäs med premiär 23 november.

Från och med nu kommer alltså Sufflören åter upp på 
repertoaren.

Håll utgick efter dagar då han uppträder igen.

CR
Andreas T Olsson i Sufflören. Foto: Roger Stenberg
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Gå, se och hör Dövheten! 
Niklas Rådströms nyskrivna pjäs handlar om 
Beethovens sista tid i livet. Ovationerna efter 
uruppförandet av Nionde symfonin med finalen 
An die Freude med Friedrich Schillers text har 
tystnat. Beethoven är döv, dyster, förtvivlad och på 
krigsstigen mot sin omvärld och ett grymt öde.

Jag har med stora förväntningar sett fram emot hur 
drabbningen mellan Johan Rabaeus och Andreas T Olsson 
– förlåt, Beethoven och hans brorson Karl – skulle gestalta 
sig på Drottningholms Slottsteater!

Nog blev det drabbningar! Karl försöker enträget med 
hög och tydlig röst samt skrivna meddelanden till sin 
förmyndare, få denne att förstå hans tankar och känslor. 
Han vädjar ”Se mig” men Beethoven är fången i sin egen 
inre värld och bokstavligen både blind och döv för andra. 

Hans livslånga längtan att få kärlek är större än hans 
förmåga att se och lyssna på andras behov.  

Några recensenter har påtalat de ”styltiga” dialogerna 
mellan Beethoven och hans brorson,  assistent och 
frispråkiga hushållerska, men jag undrar – är det inte så 
det blir när den ena parten pratar och den andre skriver 
meddelanden, inga ideala förutsättningar för en flödande 
kommunikation. 

Så annorlunda det blir när Mozart bokstavligen stiger ned 
från sin himmel och nu flödar dialogen mellan de båda, 
halsbrytande associationer om livet och döden och det som 
finns däremellan, om musikens språk, tystnadens betydelse. 
Vi hör stråkkvartetten spela underbara musiksekvenser. Vi 
ser Beethovens skimrande ögon när han plötsligt hör något 
inom sig som ingen annan hör. Vi får – kanske – en aning 
om hur ett liv i dövheten med ständigt oljud kan vara.

Rådström har tagit ned Beethoven från piedestalen 
ungefär som Schaffer/Forman gjorde med Mozart i 
Amadeus. Vi upplever tonsättarna i all sin mänskliga 
skröplighet. Men denna människa har haft förmågan att 
uttrycka alla våra känslor – som längtan efter vänskap och 
kärlek, broderskap, människokärlek men även vrede och 
uppgivenhet – i musiken så vi känner igen oss. 

En kritiker menar att man spelar komedi och saknar allvar 
– jag tycker mig höra och se både allvar och humor. 
”Om allting är för djävligt måste man ändå vara glad för 
det är ens skyldighet att inte öka världens sorg”. 
Hans Alfredson

Helga Messel

Alla biljetter till höstens föreställningar av Dövheten 
på Dramatens lilla scen var slutsålda redan före 
urpremiären på Drottningholmsteatern. Efter nyår 
blir det dock nypremiär – på den nyrenoverade Stora 
scenen – den 17 januari.

Johan Rabaeus och Anders T Olsson. Foto: Sören Vilks
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… som dom gör drömmar om
Han börjar sjunga redan innan han släntrar 
in på scenen. Anders Wendin är känd som 
Moneybrother, kraftfull och fartfylld sångare på 
olika scener sedan seklets första år. Fast innan 
dess jobbade han med teater. Hur det började 
berättar han i en musikalisk berättelse med det 
föga poetiska namnet: 
Performance concert: Moneybrother. 

Som ung blev han föremål för ”arbetsmarknadsåtgärder” – 
ett öde i dödens närhet, där unga arbetslösa hänvisades till 
olika sysselsättningar som samhället egentligen klarade sig 
utan.

Det fick i alla fall Wendin att ta tag i sitt liv och söka 
jobb. På arbetsförmedlingen lyckades han, genom en 
kombination av tur och låt oss kalla det skicklighet, hamna 
i ett turnerande teatersällskap.

Även om han inte genast ställde sig på scen själv, har han 
nu skaffat sig en scenauktoritet många skådespelare skulle 
avundas. En självklar berättare som levandegör bitar ur 
sitt eget liv – glimtar från uppväxten i Ludvika och Falun 
eller som småbarnspappa i Stockholmsförorter, och från en 
scenkarriär där det inte ständigt dansats på rosor.

En minst sagt känsloblandad upplevelse var tydligen 
invigningen av Abbamuseet, där en av de mest uppburna 

sångarkollegerna (Magnus Carlson) inte utmålas så ädel 
och berömvärd som vi förväntat.

Man kan tänka på andra självbiografiska föreställningar, 
som Leif Andrée på Kulturhuset Stadsteatern, Hallå! 
En monolog med Magnus Uggla, när Jerry Williams 
mellansnackade på olika scener, eller de sång-och-anekdot-
vävar som Peter Carlsson gästat Scalateatern med. 

Anders Wendins bakgrund som ”masjävel” verkar ha lett 
till idén att koppla ihop honom med regissören Maria 
Blom. Att döma av resultatet lyckosamt; en scenartist visar 
sina allra bästa sidor.

Här finns en självklar musikalitet i den lilla 
tremannaensemblen – där mångårige medarbetaren Viktor 
Brobacke bistår även i småroller. Och som kompositör 
har Moneybrother utvecklats till en av landets främsta 
melodiker, med en förmåga att finna fraser man inte tycker 
sig ha hört förut. Till exempel i flitigt radiospelade ”Precis 
som mamma sa” – som snyggt vävs in i föreställningen 
– där mörkret ”smyger fram försiktigt” och där det blir 
”mörkt på riktigt”.Och som om det aldrig funnits tvivel 
på att publiken skulle inte bara jubla utan också känna sig 
varm inombords, klämmer man till med en finallåt: 
”Det här blev en sån kväll dom gör drömmar om.”

Två ytterligare sådana veckan före jul.      

TW

Anders Wendin och medarbetaren Viktor Brobacke. Foto: Dramatens bildarkiv
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Höst utan samling

”Hösten är min vår, ty då öppnas teatern 
igen.” Jag håller inte med Officeren i August 
Strindbergs Ett drömspel. Våren och sommaren 
är ”mina” årstider, men det är något särskilt 
med att teatrarna öppnar igen. 

Och man kan tycka att det är synd att det inte finns 
resurser till de Sommarspel som introducerades under 
Jan-Olof Strandbergs chefstid och som sedan hölls vid 
liv till strax efter sekelskiftet.

Förr rapporterade såväl de stora tidningarna som radio 
och tv från teatrarnas ”höstsamlingar”. Att rapporter 
och inslag saknats i år är naturligt (lokalbristen). 

Nu gäller framförhållning för det mesta det säljs 
biljetter till.

Dramatens vårprogram ska presenteras i början på 
oktober. Och redan är försäljningen i gång till långt 
efter nyår för innevarande säsongs största succéer 
Linje Lusta och Dövheten.

Hade det ändå varit en höstsamling enligt gammal 
tradition skulle teaterns konstnärliga ledare ha 
kunnat välkomna några för publiken välkända 
skådespelare som nu ingår i den fasta ensemblen som 
tillsvidareanställda: 

Johan Ulveson är teaterns klippa när det ska spelas 
svart fars, aktuell i både Stolarna och I väntan på 
Godot. Men vi har också nyligen imponerats av hans 
tyngd som Körledaren i Oidipus/Antigone.

Hulda Lind Jóhannsdóttir såg jag för första gången i 
John Gabriel Borkman 2006. En skådespelare som 
gör en rad roller varje säsong, ofta överraskar och inte 
verkar det minsta rädd för att ta ut svängarna.

Nina Zanjani har varvat film och tv med Göteborgs och 
Stockholms stadsteatrar och Dramaten. En huvudroll 
man minns är i Deformerad Persona, av Mattias 
Andersson som även skrivit Vi som fick leva om våra liv 
– ett samarbete med Backa Teater där den spelas under 
hösten, innan det blir Dramatenpremiär i januari.

Hamadi Khemiri syns just nu i Ifigenia i Aulis. På 
senare år i flera Unga Dramatenföreställningar, 
dessförinnan bland annat i en huvudroll i långköraren 
Ungefär lika med. Han skulle också spelat Hamlet i 
uppsättningen som aldrig fick premiär.

TW

Johan Ulvesson. Foto: Dramatens bildarkiv

Hamadi Khemiri. Foto: Dramatens bildarkiv

Nina Zanjani. Foto: Dramatens bildarkiv

Hulda Lind Jóhansdóttir. Foto: Dramatens bildarkiv
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Opera i sommar

Tre gånger denna sommar har jag upplevt dra-
matiska operaföreställningar. Först Orfeus och 
Eurydike i Vallonsmedjan på Österbybruk, se-
dan Don Giovanni i ladan på Vollsjö Säteri och 
sist Tosca på Ystad Teater. Det var ett äventyr.

I de två första satt vi i dragiga lokaler med 
sångarna nästan i knät. Samtliga tre föreställningar 
genomfördes med ett minimum av kulisser, aktörerna 
var iförda dagens kläder och ackopanjerades av små 
kammarorkestrar (i Ystad inskränkt till en flygel) samt 
minimala körer. Samtliga tre var slutsålda.

Orfeus och Eurydike sattes upp av Opera på Öster-
bybruk, initierad av dirigenten Niklas Tamm, vars 
anfader, Per Olof Tamm varit brukspatron. Detta var 
årets nyaste sommaropera. Don Giovanni uppfördes 
av Skånska Operan, nu 26 år gammal och Tosca gjor-
des av nystartade gruppen Zelo Creation, grundad av 
tenoren Henrik Lagercrantz.

Skånska operan hade gjort en ”me-too”-variant av 
Don Giovanni, med en svensk filmregissör som den 
samvetslöse don Giovanni. Orfeus och Eurydike är 

svår att förlägga till nutid, men hennes kista i första 
akten är av modernt stuk med blomsternedläggning. 
Tosca kunde rimligen inte, i denna kulisslösa upp-
sättning, kasta sig över muren på Castel S. Angelo, 
men fick ta livet av sig med den kniv, med vilken hon 
stuckit ihjäl Scarpia i andra akten. Cavaradossi sköts 
ihjäl med ett pistolskott, inte en avrättningspluton.

Är dessa avskalade och högintressanta operavarianter 
en trend, avsedd att locka helt ny publik?
 –  Njae, säger Henrik Lagercrantz. Det är mest frågan 
om att med så låga kostnader som möjligt engagera 
de bästa icke fast anställda vid operorna till en god 
föreställning.

Och Niklas Tamm säger:
 –  En liten orkester är en nödvändighet. Ska du spela 
opera med full orkester blir du ruinerad på en före-
ställning. Det krävs för det första en god arrangering. 
Naturligtvis förlorar man en del uttrycksmedel, men 
i den nedskalade uppsättningen finns faktiskt väldigt 
mycket man kan göra. Det har de också gjort, tycker

Sophie Petzell

Operascenen i Vallonsmedjan sedan publiken gått hem. Foto: Sophie Petzell
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30-årsjubileum vid klosterruinen

Sommarn 1989 inledde Romateatern sin verk-
samhet med En Midsommarnattsdröm. Under 
de trettio år som gått har man oavbrutet spelat 
Shakespeare – med ett enda avbrott, då man 
förra året i samarbete med Dramaten firade 
Bergmanjubileet med att spela 
Sommarnattens leende.  

En av augustisommarens ljummaste kvällar tog vi så 
del av årets Shakespeareföreställning. Och vad kunde 
bättre passa för att fira?

King Lear är en historia om svek, lögner och girighet 
– och den tragiska historien om den åldrande kungen 
som vill lämna över kungariket till sina tre döttrar. 
Hans enda krav är att de skall uttrycka sin kärlek och 
uppskattning av fadern och att de tre omväxlande 
ska härbärgera sin gamle far. De två äldsta döttrarna 
överträffar varandra i superlativer, medan den yngsta 
dottern vägrar och tvingas fly med en av sina friare till 
Frankland.

Efter en tid tröttnar de två döttrarna på att ta emot 
sin far tillsammans med hans relativt stora ”följe”, 
samtidigt som den yngsta dottern Cordelia återvänder 
med en frankisk armé för att strida mot sitt gamla land 

och sin egen släkt. Kungens sorg och besvikelse över 
hur illa han ”belönas” för sin generositet briserar i ett 
anfall av galenskap då han rusar ut i en svår storm. 
King Lear är här en välspelad, lagom lång (det är ju 
inte det vanliga i dag) föreställning där allas oförmåga 
(undantagandes yngsta dottern Cordelia) att uttrycka 
något annat än smickrande floskler eller ränksmideri, 
eller – från kungens sida – despotiska ”helt naturliga” 
krav, balanseras väl mellan allvar, humor och ren 
galenskap accentuerad av en välformulerad narr 
spelad av Janna Granström som för övrigt också 
gestaltar kungen av Frankland. Kung Lear gestaltas 
av en annan välkänd profil från Dramaten; Bengt C 
W Carlsson. En ny och glädjande bekantskap är den 
välsjungande och mycket unga Alicia Söderman, 
tidigare elev på Kulturamas musikalutbildning. Nu 
studerar hon gitarr och cello på Rytmus gymnasium.

En väl vald och väl genomförd föreställning till 
30-årsjubileet! Vi gratulerar jubilaren och hoppas 
på nya föreställningar. Shakespeare är ju alltid lika 
aktuell, eller hur? Och den gamla klosterruinen från 
1100-talets cisterciensorden är som alltid en stäm-
ningsfull och vacker bakgrund och en lämplig scen 
där ruinerna, sommargrönskan och de skuggande 
träden ger platsen dess specifika ton. 

Birgitta Hultgren

King Lear och narren. Bengt C W Carlsson och Janna Granström. Foto: Jonas Jörneberg
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Flogbergsspelet – en dramatiserad 
gruvvisning

Flogbergsspelet utspelas i Flogbergets gruva 
utanför Smedjebacken i södra Dalarna. Gruvan 
är en del av EKO-museum Bergslagen, som runt 
om i Dalarna och Västmanland, vid hyttplatser, 
bergsmansgårdar, smedjor och besöksgruvor, 
visar på livet, arbetet och tekniken vid gångna 
tiders bergsbruk. 

Spelet har funnits i ca 25 år och bygger på Birger Karls-
sons grundmanus. Karlsson var intresserad av gruvor i 
allmänhet och Flogbergets gruva i synnerhet. Han skrev 
även manus till Spelet om silvret som utspelas i Silv-
bergsgruvan. Flogbergsspelet ges årligen under sommar-
tid och arbetas fram gemensamt i skådespelartruppen; 
ingen regissör finns med. Spelets lokala anknytning kan 
ses i skådespelarnas kläder vilka alla är tidstypiska och 
gåvor från människor i trakten.

Flogberget har troligtvis fått sitt namn av ”floga”, det 
vill säga marelden från en flygande drake, vilken enligt 
sägnen visar på en malmfyndighet. I Flogberget har 
gruvdrift pågått sedan 1600-talet. Efter en intensifierad 
malmbrytning under 1800-talet lades gruvan i malpåse i 
slutet av seklet för att sedan, bara några år in på 1900-ta-
let, åter planeras för drift, nu med moderna metoder 
utifrån ingenjör Gustaf Gröndahls uppfinningar. Det är i 
detta skede, anno 1904, som handlingen i Flogbergsspe-
let utspelas.

Ingenjör Gröndahl och gruvfogde Magnusson välkom-
nar presumtiva aktieägare (vilka vi i publiken får agera), 
vilkas investeringar är nödvändiga för den kommande 
driften av gruvbolaget Spräklan. Dessa båda herrar 
påbörjar sedan visningen av gruvan för att ge en bild av 
vad en investering skulle innebära. Redan tidigt under 
visningen blir dock vi, de påtänkta aktieägarna, varse att 
gruvan inte enbart befolkas av arbetare. Gruvfrun visar 
sig och meddelar med myndig stämma att i gruvan är 
det hennes regler som gäller. Om dessa regler efterföljs 
kommer hon att vaka stilla över gruva och arbetare. Om 
inte, lovar hon ondsinta handlingar. Reglerna att följa 
är att inte svära, spotta eller döda något levande väsen 
– inte ens en mygga. Gruvhålorna samt den omgivande 
skogen befolkas även av oknytt, såsom troll, vilkas ung-
ar visar sig vara nyfikna, busiga men till viss del även 
ondsinta.

Gröndahl och Magnusson visar hur malmen bryts genom 
handborrade hål i berget, ett mycket slitsamt arbete som 
sker i näst intill kolmörker i de långa fuktiga gruvor-
terna. I borrhålen används sedan dynamit för att med 

sprängverkan få loss den åtråvärda malmen. Vi, de bli-
vande aktieägarna, får även ta del av smedens hårda och 
varma arbete liksom av hur kvinnor och barn bearbetar 
den bortsprängda malmen. Även detta arbete var mycket 
slitsamt och tungt. Barnarbete fick inte användas för de 
tyngsta arbetsuppgifterna, ett förbud gruvfogden vanligt-
vis såg mellan fingrarna med. 

Plötsligt uppenbarar sig en figur. Det visar sig vara 
August Palm som agitatoriskt uppmanar gruvarbetarna 
att ansluta sig till fackföreningen för att på så sätt kunna 
stärka sina rättigheter och förbättra de svåra arbetsför-
hållandena. Arbetarna applåderar vad de hör; gruvfogde 
Magnusson blir ordentligt upprörd över detta utspel som 
sker inför ögonen på oss tilltänkta aktieägare.

Trots denna oförutsedda palaver, liksom gruvfruns 
riktade ondska mot den kraftigt svärande Palm, lyckas 
Gröndahl och Magnusson med sitt uppdrag. De tilltänk-
ta aktieägarna såg nog aldrig den flygande draken men 
med säkerhet skymtade de dess floga som därmed säker-
ställde bergets malmfyndighet. De övertygades därför 
att aktier i gruvbolaget var säkra kort och tack vare deras 
investeringar kom gruvdriften i Flogberget att återuppstå 
anno 1906. Vad ingen då visste var att gruvan endast 
skulle vara i gång i tolv år. Redan 1918 gjorde bristande 
malmfyndigheter, kombinerat med en allmän lågkon-
junktur i spåren av första världskriget, att gruvbrytning-
en i Flogberget avstannade för att aldrig mer återupptas. 
Gruvfrun, troll och annat oknytt visar sig nu i stället för 
nyfikna besökare.

Avslutningsvis, som kuriosa, kan berättas att under de 
sekel Flogbergets gruva var i drift togs lika mycket 
malm upp som i nutid bryts på två timmar i LKAB:s 
gruvor i Kiruna.          
      

Anna Stålberg

”Smeden” Lennart Rosin. Foto: Anna Stålberg
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Sommarteater på gotländska När

Närsakar utescen ligger naturskönt vid 
Närsåns utlopp i Östersjön. Teatern invigdes 
2005 och har sedan dess gett föreställningar 
varje sommar med skådespelare och amatörer 
i ensemblen. 2017 och 2018 gavs föreställning-
en För Allan del som blev en stor publikfram-
gång.

Idén till den föreställningen har sin bakgrund 
i att under Örjan Herlitz tid som teaterchef vid 
Skaraborgsteatern gavs Spela Allan med texter 
av Allan Edwall. Som regissör på Länsteatern på 
Gotland har Örjan sedan arbetat med Allan Nilsson, 
Gotlands revykung, och funnit stora likheter mellan 
de båda Allan, deras humor och pessmism är lika 
och deras sätt att skriva har släktskap med varann. 
Så inspirerades Örjan Herlitz att ställa samman deras 
texter, producera och regissera För Allan del 1.

I årets föreställning För Allan del 2 har Allan Edwalls 
och Allan Nilssons underfundiga texter kompletterats 
med alster av Risto Leino, alias Alfåns, från grann-
socknen Lau. 

Örjan Herlitz skriver i programbladet “Med sång, 
musik, finurlig humor och ordekvilibrism vill vi 
bjuda på en föreställning som roar och som gör de tre 

författarna rättvisa”. Den talrika publikens entusiasm 
var stor och jag tror att jag å dess vägnar kan säga 
att föreställningen med råge nått teaterns mål – igen! 
Fantastisk natur och miljö på köpet!

Briten Krokstedt

Fakta om Närsakar

2003 föddes idén av länsteaterchefen Örjan Herlitz 
och Gotlands revykung Allan Nilsson att skapa en 
utomhusteater i När socken på Gotland.

Planen realiserades med stor ideell insats av 
sockenborna, EU-bidrag och stöd från landstinget.

I juli 2005 invigdes teatern och man hade premi-
är på Ormkvinnans barn, baserad på två romaner 
av Dagmar Edqvist. Under åren har man bl a 
iscensatt Ronja Rövardotter, I väntan på Godot och 
Utlottningen som bygger på en episod i Gutasagan.

Teatern har idag inga kommunala eller statliga 
bidrag utan finansieras helt av biljettintäkter och 
ideell arbetsinsats.

Ensemblen på scengolvet med havet i bakgrunden. Foto: Agneta Turnelius Herlitz
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Klassisk teaterrepertoar för barn?

Jajamen! Tjechovs Måsen, och Selma Lagerlöfs 
Bortbytingen och Molières Den girige ges i höst 
som barnteater på Scenkonstmuseet respektive 
Elverket. Det är Unga Dramaten som står bakom 
tilltaget att förvandla vuxenteater till barnteater, 
Måsen heter nu Lilla måsen. De omvandlade vux-
enklassikerna rekommenderas från 11-årsåldern, 
Den girige redan från 3-årsåldern.

Recensionerna är översvallande. Om Lilla måsen 
skrev Expressen ”roligt och sorgligt på exakt 
samma gång helt betagande” och SvD:s Lars Ring 
skriver om en Tjechovmås som vill lära barn att 
flyga. Efter de entimmeslånga föreställningarna 
får barnen träffa skådespelarna och tala med dem.

Bra tips till alla mor- och farföräldrar i höst!

CR

Den lille girige. Foto: Sören Vilks

Lilla Måsen. Foto: Leonard Stenberg
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Karin och jag och branden

Mycket snart efter det att vi hade flyttat in i vår 
nyinköpta lägenhet på Bastugatan på Söder i 
Stockholm sommaren 1982 förstod jag att vi 
hade en kändis i huset – nämligen skådespe-
laren Karin Kavli. Jag förstod också att det 
var en dam som höll sig för sig själv och inte 
beblandade sig med de övriga hyresgästerna. 
Trots detta fick vi en mycket fin kontakt. Jag 
vet inte när vårt ”förhållande” började, men jag 
tror att det var vid den brand som ägde rum i 
huset en kall februarinatt.

På den tiden hade vi en hund, en svart storpudel. Jag 
vaknade av att han skällde till. Klockan var något 
efter midnatt. För säkerhets skull gick jag upp och 
kände då brandrök. Jag försökte lokalisera varifrån 
röken kom och gick även ut på balkongen. Då såg jag 
tjock, svart rök som vällde ut från ett av fönstren i 
lokalen på bottenvåningen. Jag blev så skärrad att jag 
först inte kunde komma ihåg numret till brandkåren. 
När jag väckte min man visste han genast numret och 
jag ringde omedelbart. Därefter väckte jag våra flick-
or. Vi satte på oss ytterkläder och började gå trapporna 
ned. Vid varje dörr vi passerade ringde jag på och 
berättade vad som hänt. Jag ringde även på hos Karin 

och konstigt nog öppnade hon. Hon brukade annars 
vara mycket noga med att inte släppa in någon som 
inte var föranmäld. Detta var ett stort problem under 
de perioder som vi hade hantverkare i huset. Når vi 
kom ner på gatan hade redan brandkåren kommit och 
de frågade om vi hade nycklar till lokalen. Det hade 
vi inte och då högg de sig in. Sedan stod vi en tapper 
skara (inklusive Karin) på andra sidan trottoaren. Jag 
minns att både Karin och jag hade nattlinnen som 
hängde nedanför våra kappor.

Efter denna händelse klappade Karin alltid vår hund 
när vi träffades och sa ”husets räddare”. Det stämde 
faktiskt för jag vågade inte tänka på vad som kunde ha 
hänt om branden fått fortsätta. I två våningar ovanför 
brandhärden var t ex ingen hemma. Antagligen hörde 
hunden när fönsterrutan i lokalen gick sönder. Når vi 
tittade på lokalen dagen efter blev man verkligen rädd. 
I rummet där någon – antagligen en inbrottstjuv – tänt 
på var allt som kol på väggarna och t o m elementen 
var alldeles förvridna.

Eftersom vår boendeform var en bostadsrätt träffades 
vi alltid vid våra årsmöten. Karin var alltid mycket 
påläst och kom ofta med frågor om något i årsberättel-
sen. När jag vid något tillfälle såg Karin på Dramaten 
i pjäsen Markurells i Wadköping, där hon spelade 
tante Ryttensköld associerade jag omedelbart till våra 

Karin Kavli i Vem är rädd för Viriginia Woolf, 1963. Foto: Dramatens bildarkiv
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möten. Eftersom vi var en liten förening var det nöd-
vändigt att alla ställde upp i någon funktion. Karin var 
i många år revisorssuppleant. Hon skrattade alltid när 
hon fick detta uppdrag och sa: ”Suppleant=nolla”.
Karin var mycket korrekt och släppte inte in någon 
inpå livet – i det avseendet var hon mycket lik min 
mamma. Faktiskt var de födda på samma månad och 
dag. Kanske var det därför som vi kom så bra över-
ens – jag visste min plats så att säga. En dag la Karin 
bort titlarna med mig. Jag kände mig oerhört stolt men 
vågade inte knysta om detta för de andra i huset. Ef-
tersom min man inte var du med Karin uppstod en dag 
ett litet problem. Karin ringde och det var min man 
som svarade. Hon visste inte riktigt vad hon skulle 
säga, men så hördes i andra ändan av luren: ”är det 
mannen?” Det kunde min man inte förneka.

I början av vår bekantskap åkte Karin till Schweiz 
över jul och nyår. Då hände det flera gånger att hon 
kom och ringde på och överlämnade en ask med fin 
choklad. De senare åren när hon inte längre reste 
bort passade vi på att bjuda henne på lite kaffe i 
mellandagarna. Under årens lopp fick jag hjälpa Karin 
med en hel del praktiska saker. En gång gällde det 
att hon behövde få hjälp med en elektriker, en annan 
gång ville hon installera en gallergrind. Vid ett tillfälle 
låste hon sig ute och jag fick ringa en låssmed.

En dag när vi talade om teater råkade jag nämna en 
pjäs som jag gärna ville se, men det hade varit svårt 
att få biljetter. Då erbjöd sig Karin att skaffa två bil-
jetter. När hon sedan kom med dessa ville jag natur-
ligtvis betala, men det var det inte tal om. Hon sa att 
det var biljetter som hon själv fått. Senare fick jag vid 
flera tillfällen teaterbiljetter. Varje gång som vi såg 
Karin i någon uppsättning kom jag med en blomma 
till henne. Jag tror verkligen att hon uppskattade detta, 
ty antingen skrev hon ett kort och tackade eller ringde.

Karin dog den 8 mars 1990. Jag är glad över att ha 
haft fömånen att leva och bo så nära denna färgstarka 
person.

Birgitta Nordling

13
Karin Kavli i Linje Lusta, 1949.

Foto: Dramatens bildarkiv
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Liljestrands Moberg

Han liknar på intet sätt bilden man haft av 
en föredragshållare, där han stormar in tio 
minuter efter utsatt tid (och ”ber verkligen 
om ursäkt”): 
Med en ryggsäck – som varit ute och flugit 
– i högsta hugg, innehållande ett antal 
exemplar (alltför få, ska det visa sig) av 
sin hyllade biografi över Vilhelm Moberg: 
Mannen i skogen.

Jens Liljestrands T-shirt (med ett par hörlurar som 
motiv) avslöjar att han tränat en del, en energisk 
och ungdomlig 44-åring.

Vilhelm Moberg skulle nog inte ha gillat honom. 
Den legendariske skribent, som romanförfattare vår 
mest levande klassiker, som Liljestrand ägnat flera 
år av sitt liv hörde hemma i en annan tid. 

På samma sätt som det mesta av Mobergs 
dramatik, som presenteras och kommenteras under 
fem intensiva kvartar.

Där Liljestrand riktar ett särskilt tack till 
närvarande Dag Kronlund, som var behjälplig med 
att gräva fram Mobergmaterial i Dramatens arkiv.

Vilhelm Moberg var under en stor del av sin 
tid landets mest spelade dramatiker. På 30-talet 
presenterade Radioteatern varje år flera nya 
Mobergpjäser. På 50-talet var hans Domaren 
landets mest spelade pjäs.

Även om pjäser som Marknadsafton och Änkeman 
Jarl hållits vid liv i både lokala teatersällskap och 
på Riksteatern (och getts på Dramaten i modern 
tid) är det inte som dramatiker folk tänker på 
Vilhelm Moberg.

I likhet med August Strindberg ställde han sig på 
scen enstaka gånger i ungdomen, men båda skulle 
sedan ägna sig åt scenkonst enbart som författare.

Jag hade ingen aning om att det var som 
pjäsförfattare Vilhelm Moberg slog igenom 
– och det stort – flera år före det kända 
romangenombrottet med Raskens.

Jens Liljestrand signerar Margareta Samuelssons bok. Foto: Briten Krokstedt
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Notiser

Författaren och 
estetiksprofessorn Aris 
Fioretos är ny medlem i 
Dramatenstyrelsen. Han tror 
att det kommande arbetet kan 
liknas vid trädgårdsskötsel. 
Teaterkonstens beskyddare, 
Thalia, betyder ju 
blomstrande.

Ständigt utsålda Linje Lusta 
kommer att ges 18 extra 
föreställningar till våren. 
April och maj -20.

Författaren Alexander 
Schulman och tonsättaren 
Jacob Mühlrad arbetar just 
nu på en teatermonolog 
för Dramatens stora scen 
– Perfect Days som blir 
en utveckling av parets 
podd ”Tröstrapporter” från 
förra året. De har tidigare 
samarbetat med Krister 
Henriksson som det hela 
skrivs för.

Stora Dramatenhuset är 
som bekant stängt för 
restaurering. Men förutom 
på Lilla scenen och Elverket 
där verksamheten pågår som 
vanligt, verkar Dramaten på 
Hötorget, Malmö Stadsteater, 
Backa Teater i Göteborg, 
Drottningholms Slottsteater, 
Stora teatern i Göteborg 
och Scenkonstmuseet på 
Sibyllegatan.

CR

Erland Josephsons En natt 
i den svenska sommaren 
handlar om när han 1985 
spelade huvudrollen i 
ryske Andrej Tarkovskijs 
svenskproducerade film 
Offret på östra Gotland. 
Fast inte bara det. Tidigare 
samma år hade Josephson 
för en gångs skull regisserat 
en teateruppsättning: 
Broder Eichmann av Heiner 
Kipphardt, bland det tyngsta 
man kan ta sig igenom på en 
teaterscen. Det är därför det 
pratas om Eichmann i den 
gotländska sommarnatten. 
I Eirik Stubøs uppsättning 

lyfter det särskilt i samspelet 
mellan Thomas Hanzons 
Jag och Lena Endre – i en 
roll där Josephson tycks 
ha koncentrerat rader av 
kvinnliga skådespelare han 
mött. Nu blir det ytterligare 
fem sommarnätter på Elverket 
i oktober.

Det har som bekant blivit ont 
om konsertlokaler i Stockholm 
för band som inte fyller 
ishallar. Det är inte första 
gången Dramaten gör en insats 
på området – när engelska 
Tindersticks får göra sin 
Stockholmsspelning på Stora 
scenen den 23 april (2020). 
Biljetterna släpptes i skrivande 
stund. ”Nattromantiker” 
från Nottingham, kallas de 
på hemsidan. Turnépremiär 
i Paris sista januari, efter 
ett albumsläpp i november: 
”No treasure but hope” (som 
troligen syftar på ett bevingat 
ord av en persisk poet: ”Where 
there is ruin, there is hope for 
a treasure”). En som gillar 
bandmedlemmarna särskilt 
är franska regissören Claire 
Denis som anlitat dem som 
kompositörer till en rad av 
sina filmer.

TW

”Till nytta med nöje – teatern 
för vår tid” är rubriken på ett 
halvdagsseminarium (13–17) i 
ABF-huset den 4 november.
Professor Willmar Sauter 
föreläser om teatern och 
publiken förr och nu. Sedan 
blir det två paneldebatter: 
Först om intentionerna bakom 
några aktuella föreställningar, 
som Häxjakten och Ett 
drömspel, med deltagande 
av bland andra Hannes 
Meidal, Anna Pettersson och 
Anna Takanen. Sedan pratar 
några erfarna teaterbesökare 
samt kritikern Lars Ring 
och hjärnprofessorn Gunnar 
Brusell om vad som händer i 
publiken.
Willmar Sauter leder 
samtalen tillsammans med 
Dramatens Vänner-veteranen 
Helga Messel. Anmälan till 
Senioruniversitetet.

Kassabrist orsakade motsatsen. Efter en bejublad 
premiär på Blancheteatern med ”Bullen” Berglund 
i huvudrollen, såldes pjäsen till tio länder. 
Moberg for ner till Berlin för att se teater (fast 
han inte sägs ha kunnat så mycket tyska), och 
gick sedan in för att den svenska nationalscenen 
skulle spela hans pjäser. Där dåvarande chefen 
ursäktade sig med att teatern inte hade resurser 
för att gestalta de bönder han skrivit om med det 
allvar de förtjänade. 1933 fick i alla fall hans Våld 
Dramatenpremiär.

Flera följde, men en rad pjäser som teatern köpt 
rättigheterna till blev liggande ospelade i åratal. 
Moberg tjatade på Pauline Brunius, som undvek 
att träffa honom, på Ingmar Bergman, som 
Moberg beundrade efter en uppsättning i Malmö 
men som sedan slingrade sig från den Din stund 
på jorden han lovat Moberg att regissera, och på 
Erland Josephson, som till slut sa att han tyckte en 
pjäs var ”för jävla dålig”.

När Dramaten skulle spela Rid i natt gick Moberg 
med på att byta ut ”tysk(a)” mot ”utländsk(a)” 
efter förslag av regissören Rune Carlsten – som då 
satt upp flera Mobergpjäser på teatern. En av både 
kritiker och författaren själv ogillad uppsättning. 
Från och med en extatiskt bejublad premiär på 
samma pjäs i Göteborg blev det under många år 
dess stadsteater Moberg först erbjöd sina sceniska 
verk.

Att han hade önskemål om vilka som skulle 
spela hans roller har man hört i samband med 
Jan Troells Utvandrarna, men enligt Liljestrand 
skaffade sig Moberg även stenkoll på teaterns 
ensemble och den aktuella formen genom att se 
allt som fanns på repertoaren varje gång Dramaten 
skulle spela någon av hans pjäser. Han sägs ha 
lämnat in listor med rangordnade namn, där Max 
von Sydow oftast framhölls som favorit.

Och när han nu inte fick Bergman som regissör 
mer än en gång, fick Vilhelm Moberg i alla fall 
dennes mångårige favoritaktör att gestalta den 
karaktär Moberg lade ner mest tid och text på 
under sitt författarliv.

TW
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