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Ärade Dramatens vänner!

Det ni nu håller i handen är DV:s tredje nummer för 
året. Kanske ser det lite annorlunda ut den här gången 
– vi har en ny AD, Ivar Brandels, som sätter sin prägel 
på tidningen. Och en mycket teaterkunnig och min-
nesgod Torbjörn Wahlstedt har i högsta grad bidragit 
till det här numret!

Vi har tagit bort innehållsförteckningen, som tidigare 
tog upp en hel sida och som stal utrymme från våra 
rapporter, påminnelser om vad som komma skall, den 
här gången också med det som varit, t ex sommartea-
ter på olika håll i landet (precis som förr i höstnumret, 
faktiskt), m.m.

Om oss

Dramatens Vänner är en ideell och partipolitiskt obunden förening vars främsta syften är:

•	 att ideellt stödja och främja intresset för teaterkonsten i allmänhet
•	 att stödja intresset för Kungliga Dramatiska Teaterns verksamhet i synnerhet
•	 att stimulera och fördjupa den enskilde medlemmens upplevelse av och kunskap om teater

Både enskilda och juridiska personer kan bli medlemmar i föreningen.

Redaktör: Christina Ruhnbro. Layout: Ivar Brandels. Omslagsbild: Dramatens bildarkiv.

Kronprinsessan Victoria och Dramatens chef Eirik Stubø på öppningen av 
Bergmanfestivalen. Foto: Henrik Scheutz

Givetvis handlar DV nr 3 i hög grad om den 4:e 
internationella Bergmanfestivalen som inledde höstsä-
songen. Många av er var säkert närvarande, andra kan 
förhoppningsvis få en bild av det som ”missats”.

Jag tillönskar er god läsning. Tyck gärna till – är vi på 
rätt spår?					   
                       				                       		
			                        Christina Ruhnbro
	                                          ruhnbro@yahoo.com 
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4:e internationella Bergmanfestivalen
Ingen teatervän har kunnat undgå Bergmanfestivalen – 
Dramatens inledning på höstens teaterutbud. Thorwald 
Nilsson, DV:s ordförande, var med på den inledande pre-
sentationen. Och styrelsemedlemmarna Birgitta Hultgren 
och Torbjörn Wahlstedt har samlat blandade intryck från 
resten av festivalen.

Dramaten smygstartade festivalen mer än en vecka före den officiella 
invigningen den 23 augusti, med en brett upplagd pressträff. 

I Marmorfoajén, fylld med kaffedrickande kulturjournalister och 
teaterrecensenter, introducerade teaterchefen Eirik Stubø festivalen i 
hela dess storhet. För de flesta blev nog storleken av festivalprojektet en 
ögonöppnare för dess betydelse för Stockholm och Sverige som teaters-
tad. Presentationen följdes av ett möte med Falk Richter och ensemble 
och en titt på repetitionen av SAFE på Stora scenen, som följdes av ett 
möte med Suzanne Osten och ensemble på Lilla scenen och en titt på 
repetitionen av Fenix.

Pressföljet promenerade därefter till Elverket för ett möte med regissö-
ren Eirik Stubø, följt av en titt på repetitionen av En natt i den svenska 
sommaren.

Bergmanfestivalen omfattade sex Dramatenpremiärer, nio internatio-
nella gästspel, konserter, samtal och filmvisning. Utgångspunkten var 
ofta men inte alltid Ingmar Bergman, som i år skulle ha fyllt 100 år. 
Gästspelen kom från bland annat Iran, Tyskland, Nederländerna, Norge, 
Österrike, Brasilien, Frankrike och Belgien.

				                           Thorwald Nilsson

Ingmar Bergmans 100-årsdag har genomsyrat vårt kulturella liv under 
månader och så till den milda grad att somliga känt ämnet uttjatat långt 
innan det blev dags för Dramatens Bergmanfestival. Därför var det en 
befrielse att konstatera att Bergmanfestivalen – förutom Bergmans egna 
verk – också innehöll en blandning av gästspel och nyskriven teater där 
Bergman på ett eller annat sätt inspirerat. Bergmanfestivalen inleddes på 
sedvanligt sätt på och nedanför Dramatentrapporna. Denna gång väntade 
vi på kronprinsessan Victorias ankomst vars beskydd förväntades ge 
både invigning och festival extra lyskraft. Att låta invigningen äga rum 
på detta avspända och mycket demokratiska sätt – vem som helst kan 
ju sälla sig till publiken – kan naturligtvis diskuteras. Synd bara att vår 
kulturministers tal som nu fick inleda invigningsföreställningen SAFE 
därmed endast kunde höras av premiärpubliken.  
					   
					              Birgitta Hultgren

SAFE
SAFE, en dystopisk teatral dansföreställning av den tyske regissören 
Falk Richter där dans, musik och teater blandas och förstärker varandra. 
Föreställningen, två timmar lång och utan paus berättar i korta scener 
om frånvaro av allt som den svenska trygghetsnarkomanin innehåller. 
Det är plågsamt, vackert och oroande där de två isländska musikerna 
Helgi Jónsson och Valgeir Sigurdson lättar upp undergångskänslan 
genom sin litet vemodiga, finstämda och lätt melankoliska popmusik.

I programmet berättar Richter att han sett en stor del av Bergmans filmer 
och att svartsynen där gjorde honom deprimerad. Och chockad! Efter-
som den så bjärt bryter av mot hans egen föreställning om den vänlige, 
snälla och konflikträdde svensken. Framför allt vill han en gång för alla 
göra upp med den manipulativa svartsyn som han anser att Bergmans 
filmer förmedlar. SAFE är en beskrivning av den självklara trygghet och 
gemenskap som vi svenskar trodde oss äga, men som nu är i upplösning 
och som inte finns längre.

Här finns allt från den sjaskiga slöja som i någon mån skyler Svenska 
Akademiens manipulativa småskurenhet, via den moderna välmående 
människans vilsenhet, förtvivlan och känsla av tomhet, till den stora 
avslutningsscenen där Magnus Roosmann beskriver jordens undergång 
genom vårt hänsynslösa utnyttjande av dess resurser. Monologen är en 
lång upprepning av allt det vi redan hört hundra gånger; att vi inte längre 
kan fortsätta det bekväma energislösande och klotförstörande liv vi 
framlever i dag. Vi vet så väl, men var finns den gemensamma personli-
ga viljan att bidra till förändringar och att göra något? 

		                                                           Birgitta Hultgren

Razmus Nyström. 
Foto: Hans Malm

Maja Hansson Bergkvist, Rasmus 
Luthander, Johan Holmberg och Pierre 
Wilkner. Foto: Sören Vilks	

Riten
Riktigt spännande har Riten – efter manuset till Ingmar Bergmans 
tv-drama från 1969 – blivit. Långt ifrån IB som ”vår dalahäst mot 
världen” (Bo Widerbergs ord från början av 60-talet). Här är han en 
kontinental europé, men det går att känna igen personliga drag från verk 
som Gycklarnas afton och Ansiktet. 

Det handlar om konstnärens förhållande till makten – den som har 
förmåga att ingripa med regelverk och censur. Man anar en bakgrund 
i censurdebatten kring svensk film några år tidigare, med Tystnaden i 
centrum. Dramatenveteranen Pierre Wilkner är lysande som myndig-
hetsrepresentant, men lyfter fram även andra sidor hos den isolerade 
ämbetsmannen än den fysiska avsmak som präglar texten. Den resande 
artisttrion, vars nummer är föremål för granskning, har lånat drag av 
olika sidor hos författaren. En liten men väl samspelande ensemble i 
Emil Graffmans regi.
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Ana Laguna och Mats Ek. 
foto: Lesley Leslie-Spinks

Handlingen utspelas under en värmebölja, så uppsättningen kunde inte 
fått en bättre tajming än när publiken hade sitt livs starkaste upplevelse i 
den vägen i färskt minne. 

				                         Torbjörn Wahlstedt

Trolösa
I 80-årsåldern skrev Bergman manuset till Trolösa som bygger på en 
egen otrohetshistoria från yngre dagar. Skådespelarna Ruth Becquart, 
Robby Cleiren, Jolente de Keersmaeker och Frank Vercruyssen börjar 
i sin dramatisering Infidèles trevande berätta en historia om Marianne 
som förälskar sig i en annan man och bryter upp från man och barn för 
att följa med denne till Paris. Och har även lånat in Bergmanbitar från 
bland annat Laterna magica. 

En åsikt jag minns om Liv Ullmanns filmversion av Trolösa är att bar-
nets perspektiv kom i skymundan. I den franska versionen blir dottern, 
som kommer i kläm när mamma och pappa bråkar, en huvudperson. 
Enkel teater, men inte mindre slagkraftig än påkostade uppsättningar. 
En dramatisering som jag föreställer mig skulle kunna bli ännu starkare 
återförd till svenska. Kanske något för Eirik Stubø till nästa Bergman-
festival…

			                                        Torbjörn Wahlstedt

Dancing with Bergman
Avslutningens magnifika föreställning – där tre av våra främsta koreo-
grafer tagit sig an var sitt dansverk. 

Tre helt olika verk där 4 Karin bygger på ett verk av Ingmar Bergman, 
De fördömda kvinnornas dans, där hans idé att först framföra dansen, 
sedan förklara dess mening och därefter dansa igen, åter genomfördes. 
Thoughts on Bergman av Alexander Ekman blev en spännande och 
underfundig dans där Ekmans inspelade röst förklarar hur hans egna 
rörelser korresponderar eller liknar det som Bergman i sin regi åstad-
kom. Instinktivt blev rörelser, kroppsspråk, gester osv en del av Ingmar 
Bergmans regi.  På det viset var Bergman enligt Ekman både regissör 
och koreograf. Avslutningsvis dansade paret Mats Ek och Ana Laguna 
Memory! Så vackert, så finstämt att det var svårt att hålla tårarna borta. 
Memory blev just ett minne av alla de underbara stunder detta fantastis-
ka par givit oss både tillsammans och var för sig. Och fortfarande gör! 
Det var lätt att instämma med Erik Stubø i att en bättre avslutning på 
Bergmanfestivalen är svår att hitta! 

				                             Birgitta Hultgren

Sammanfattningsvis kan jag tycka att årets Bergmanfestival bitvis rörde 
sig väl långt från Bergmans teatersyn – eller ens gick i dialog med den.
Gästspel på temat nationalitet och tillhörighet (som Topographies of 
paradise och Roma armee) hade inte riktigt funnit sin form. Men vitt-
nesmålen i Roma armee gjorde starkt intryck, och Lindy Larsson är en 
scenpersonlighet som förtjänar utrymme i betydligt fler sammanhang.
Jag saknade någon tung klassikeruppsättning – traditionell kvalitet eller 
punkigt vildsint (som tyska Richard III i förfjol). Som en påminnelse om 
hur Bergman själv återvände till och hittade nya sidor hos Strindberg, 
Ibsen och Shakespeare.

Hotel Strindberg var förvisso intressant på ett spektakulärt sätt, med sin 
scenografi av staplade hotellinteriörer och trapphus. Men utspelat i en 
totalt uppdaterad samtid och utan tydliga beröringspunkter med Strind-
bergs verk annat än tematiskt. Kontakten med August kändes mestadels 
långsökt – om man inte nöjde sig med att instämma i att ”Det är synd 
om människorna”.

				                         Torbjörn Wahlstedt
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Så började det
Flytten till Stockholm – Bergman berättar

Ingmar Bergman var redan under 40- och 50-talen 
en av landets mest uppmärksammade teaterre-
gissörer, men nästan enbart utanför Stockholm 
(på stadsteatrarna i Helsingborg, Göteborg och 
framför allt Malmö). På Dramaten hade han bara re-
gisserat två uppsättningar – utan större framgång. 
Hans tid på Dramaten – som sedan under resten av 
hans karriär blev den fasta punkten i hans arbetsliv 
– med undantag för exilåren i München – började 
på allvar med en fråga om han ville bli chef för tea-
tern.

”En eftermiddag ringde ecklesiastikministern till klipprummet 
och frågade om jag ville bli chef på Dramaten. Vi träffades och 
han klargjorde raskt sina önskemål. Han ville att jag skulle göra 
en modern teater av Dramaten, som visserligen var lysande men 
ålderdomlig i organisation och administration. Jag påpekade 
att detta skulle kosta pengar. Ministern svarade att om jag bara 
gjorde jobbet, skulle han betala vad det kostade. Okunnig om po-
litikers ytterst relativa ordhållighet begärde jag inte skriftligt på 
utfästelsen, utan försäkrade att jag skulle göra mitt bästa och att 
det skulle bli en hel del oväsen. Ministern tyckte att detta lät som 
en förträfflig programförklaring och så var jag Dramatenchef.

Jag föreställer mig gärna att den första reaktionen inom Huset 
var relativt positiv. Styrelsen var visserligen onådig eftersom 
man tillsammans med den avgående chefen tidigare utsett en 
annan efterföljare men man svalde förtreten och mötte mig med 
ogenomtränglig hövlighet.

Den avgående chefen hade av taktiska skäl hemlighållit sitt 
tillbakaträdande så länge som möjligt. Därför fick jag bara ett 
halvår att förbereda min första säsong. Dessutom var jag till 
våren bunden av en stor iscensättning för televisionen samt en 
film för sommaren.

Den organisation som stod till mitt förfogande på teatern fung-
erade inte. Något dramaturgiat existerade knappast. De sex fast 
anställda regissörerna förhöll sig avvaktande. Pjäsläsning, reper-
toarläggning, kontraktsskrivning och planering blev en ganska 
ensam och ytterligt seg angelägenhet.

En av mina första ämbetsåtgärder var att demokratisera besluts-
processerna. Med wienfilharmonikerna som modell tillsattes ett 
ensemblevalt representantskap, bestående av fem skådespelare. 
De skulle tillsammans med teaterchefen leda teatern, ansvara för 
repertoaren, engagera skådespelare, delta i rollbesättningarna. De 
skulle ha full insyn i teaterns ekonomi och administration. Vid 
oenighet krävdes röstning där alla inklusive chefen ägde en röst. 
Representantskapet var i sin tur ansvarigt inför ensemblen. På så 
sätt skulle korridorpolitik, falska rykten och intriger elimineras.

Den avgående chefen hade av taktiska skäl hemlighållit sitt 
tillbakaträdande så länge som möjligt. Därför fick jag bara ett 
halvår att förbereda min första säsong. Dessutom var jag till 

våren bunden av en stor iscensättning för televisionen samt en 
film för sommaren.

Skådespelarna antog mitt förslag med någon tvekan. Det är alltid 
bekvämare att förhålla sig passiv och beklaga sig över att beslut 
fattas över ens huvud än att vara medansvarig. Många hyste 
farhågor inför vår skådespelarförsamling, farhågor som snabbt 
kom på skam. Det visade sig att representantskapet axlade sitt 
ansvar och med allvar deltog i teaterns skötsel. Man kunde på ett 
förvånansvärt objektivt sätt bortse från egna fördelar och snävt 
egoistiska synsätt. Man betraktade sina kollegor med balanserad 
skärpa och insikt. En chef som var stark nog att samspela med 
representantskapet hade ovärderlig nytta av deras stöd – eller 
kritik.
Administrationen var underbemannad och överansträngd. Tea-
terchefens sekreterare var också presschef. Kostymateljéerna be-
fann sig i upplösning. De fast anställda scenograferna var sjuka 
eller alkoholiserade. Kommunikation var ett okänt begrepp.”

   		  Ingmar Bergman (ur ”Laterna magica”, 1987)

Fotnoter: Ecklesiastikminister 1957–67 var Ragnar Edenman 
(S). Den avgående teaterchefen – Karl Ragnar Gierow (1951–
63). Den stora iscensättningen för tv (1963) var ”Ett drömspel”, 
med Ingrid Thulin som Indras dotter och Allan Edwall som 
Advokaten. Och filmen för sommaren ”För att inte tala om alla 
dessa kvinnor”.

Ingmar Bergman.
Foto: Dramatens bildarkiv.
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Andrej Tarkovskij (1932–86) var dubbelt närvarande 
under årets Bergmanfestival. Särskilt under 80-talet var 
Tarkovskij den regissör ”alla” beundrade och talade om. 
Allra mest diskuterades filmen Stalker. Om inspelningen 
av det som kom att bli ryssens sista film handlar 
Erland Josephsons pjäs En natt i den svenska sommaren 
som fortsätter spelas på Elverket under hösten.

Jag tillhör ”Stalker-generationen”. Vi som inledde vårt vuxna kulturliv 
kring skiftet mellan 70- och 80-tal. Var det något vi måste göra de där 
första åren på 80-talet, så var det att se och reflektera över Stalker.
Andrej Tarkovskijs film hade svensk premiär den 13 april 1981, och 
de följande åren fanns det ingen film som hade lika hög status och som 
det pratades så mycket om. Det tolkades och analyserades; den påstods 
handla om en mörklagd nukleär olycka, och de tre huvudpersonerna 
ansågs vara representanter för olika sätt att se på och hantera samhället.
Lite udda var att det nästan var extra fint att ha somnat under filmen, sär-
skilt om insomnande och uppvaknande passade in i berättarstrukturen.
I mångas minne finns för evigt ”Tarkovskij-schäfern” och inomhusreg-
net.

Fast den enskilda bild jag lättast kan återkalla är barnet med telekinetisk 
förmåga, som kan få föremål att röra på sig över en bordskant. (Om det 
inte orsakas av skakningar från passerande tåg.)

Om människors minnesbilder av Stalker många år senare handlar den 
norska teateruppsättning som lånat filmens namn och som gästspelade 
under årets Bergmanfestival. Inför en publik i framför allt min egen 
ålder. 

Den lilla ensemblen förmedlar anonyma röster om vad som stannat i 
minnet från mötet med en ovanlig film. Från det poetiska till det ko-
miska, ofta invävt i minnen av hur det personliga livet tedde sig vid det 
första mötet.

Men scenframställningen tillför inte mycket jämfört med om man bara 
läst ögonvittnesskildringarna. Och skådespelarnas pajasartade klädsel 
känns bara krystad. Fast man har hittat ett behagligt tempo och en bitvis 
fin ljudbild, som när man okommenterat lånat in en version av den 
Bachmelodi som går genom ett annat Tarkovskij-verk: Solaris.
Och man undrar om publiken om några år tillfrågas om vad de minns av 
den här uppsättningen…

En helt annan sorts teaterupplevelse är Eirik Stubøs uppsättning av 
Erland Josephsons En natt i den svenska sommaren.Det handlar om när 
Josephson 1985 spelade huvudrollen i ryske Andrej Tarkovskijs svensk-
producerade film Offret på östra Gotland. 

Fast inte bara det. Tidigare samma år hade Josephson för en gångs skull 
regisserat en teateruppsättning. Och inte vilken pjäs som helst; Broder 
Eichmann, av Heiner Kipphardt, är bland det tyngsta man kan ta sig ige-
nom på en teaterscen. I den verkligt dominerande titelrollen personifie-
rade Sven Lindberg – som annars hade den mest sympatiska utstrålning 
någon skådespelare haft – den totalt genomförda ondskan. 
Det är därför det pratas om Eichmann i den gotländska sommarnat-
ten. Lindberg var inte med i Offret, så reflektionerna över att ”spela 
Eichmann” lades i munnen på en skådespelare kallad Viktor (här Torkel 
Petersson).

I Stubøs version blir den roll som kallas Jag, gestaltad av Thomas 
Hanzon, mer identisk med Josephson själv än i min minnesbild från 
när pjäsen spelades på Lilla scenen 2002 (när Jag gjordes av Michael 
Nyqvist). Och här är det – till skillnad från då – gott om rörliga bilder 
från både inspelningen och den färdiga filmen.

I Katinka Faragós Sommarprogram (finns utan musik på sr.se) nämnde 
hon att hon inte gillade hur hon porträtterades som ”Produktionsleda-
ren”. Men det är nog framför allt filmens producent Josephson beskriver 
där: Anna-Lena Wibom. (I uppsättningen 2002 gestaltad nästan porträtt-
likt av Mona Malm.) Särskilt med tanke på att det sägs att rollfiguren 
kommer att resa runt och glänsa med den färdiga filmen på festivaler. 
Undertecknad var i Cannes 1986 då Tarkovskij tragiskt befann sig på 
sjukhus för behandling av den cancer som skulle komma att ta hans liv 
före årets slut, och minns hur det blev Wibom som fick försöka besvara 
frågorna på presskonferensen efter första festivalvisningen av Offret.
En natt i den svenska sommaren var ursprungligen en radiopjäs (som 
först sändes hösten 1986). Nu har den kanske blivit Josephsons tyngst 
vägande scenpjäs (de självbiografiska böckerna är nog annars det bästa 
han skrev). 

Inget helgjutet dramatiskt mästerverk. Den blir ibland väl stillastående, 
men här finns flera starka partier som försvarar platsen på en stor scen. 
I Stubøs uppsättning lyfter det särskilt i samspelet mellan Hanzon och 
Lena Endre – i en roll där Josephson tycks ha koncentrerat rader av 
kvinnliga skådespelare han mött.

				                         Torbjörn Wahlstedt

Tarkovskij

En natt i svenska sommaren.
Foto: Sören Wilks.
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Ett vackert plagg
När jag bodde i Paris i slutet på 70-talet köpte jag en knytblus 
från Yves Saint Laurent. Den var ursnygg men egentligen allde-
les för dyr för en 18-årig fille au pair.

Några år senare började knytblusen förknippas med politiska 
värderingar som inte alls var mina och den hamnade långt in i 
garderoben och föll i glömska.

Många år senare köpte jag återigen en fransk knytblus. Denna 
gång från Givenchy. Återigen svindyr, men ack så vacker!

När vi så i vintras skulle ta en lanseringsbild för Höst och Vinter 
hade vår kostymör Nina Sandström plockat fram en fuchsia-
färgad blus med knyt och den satt som en smäck och passade 
Margareta perfekt!

Det är och har alltid varit ett vackert plagg men signalerade ock-
så ett slags borgerlighet som stämde med pjäsen.

Under spelperioden flammade så krisen i Svenska Akademien 
upp och tack vare Sara Danius fick knytblusen en ny dimension. 
Vi spelade samma vecka som Knytblus-manifestationen ägde 
rum och det kändes i hela salongen att Maggans blus bar på ett 
nytt meddelande...

Feminismen hade kapat plagget och har en gång för alla gjort det 
till sitt!
 
                                                                    	           Ingela Olsson

Hans Klinga och Ingela Olsson 
foto: Sören Vilks

En kungakrona är 
försvunnen!
LasseMajas detektivbyrå har fått ett nytt aktuellt fall att lösa. 
Båda detektiverna är tjänstlediga från sin byrå och ska i stället 
hjälpa museichefen Barbro att sätta upp Hamlet på Vallebys eget 
teaterhus Dramaten. Det ska bli en helaftonsförställning för hela 
familjen.

Men ve och fasa! Precis före premiären upptäcks att pjäsens 
kungakrona är försvunnen.

På riktiga Dramatens stora scen måste nu publiken gripa in och 
hjälpa Lasse och Maja att hitta kronan innan ridån går upp.

Den 20 oktober är det premiär för denna gåta, vars författare och 
regissör är Jonna Nordenskiöld i samarbete med upphovsmannen 
till bokserien om LasseMajas detetivbyrå.

Rekommenderad från 7 år. Under hösten åker föreställningen på 
sverigeturné.

Illustratör: Helena Willis
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Sommarteater
Ned med vapnen
Han har gjort det igen! Han det är Robert Fux, som ni kanske minns från 
monologporträttet av Herbert Tingsten 2014 eller som konferencier 
i Cabaret 2015. Den här gången gör han det i en nästan två timmar 
lång monolog som baseras på Bertha von Suttners bok Ned med vapnen 
från 1889. Bertha von Suttner född 1843 i Österrike var en pionjär för 
fredsrörelsen och fick Nobels Fredspris 1905 för sitt arbete mot krig. I 
dag anses hon som nationalhjälte i sitt hemland. 

Robert Fux visar i en makalös enmansshow hur den unga generalsdot-
tern och aristokraten Marta Althaus (författarens alter ego) börjar revol-
tera mot familjens och vännernas dyrkan av krig och hjältedöd. Marta 
börjar snart ifrågasätta de sanningar och den moral som hon omges med 
och börjar arbeta mot krig.

Robert Fux spelar den unga Marta iklädd korsett och krinolin. Samtidigt 
gestaltar han också bokens samtliga andra gestalter. Han spelar Martas 
far, systern, väninnorna och de båda äkta männen som Marta förälskar 
sig i. Och allt detta med mycket små medel. Det är oerhört skickligt.

Men Robert Fux begränsar inte sin monolog till ett dokumentärt  berät-
tande av Martas liv. Hans spel innehåller också mycken poetisk känsla 
och värme och det gör hans monolog både levande och engagerande. 
Samtidigt förlorar den aldrig tempo och känns hela tiden helt aktuell.  
En otrolig prestation!

Det är bara att konstatera att Dramatens Andreas T Olsson har fått en 
jämbördig konkurrent i Robert Fux på Stadsteatern. Båda skådespelarna 
är 39 år. De är båda monologens mästare och har en sällsynt förmåga att 
trollbinda sin publik.

				      Birgitta Forsgren Meyerson
 
Sommarteater i Roslagen
Kullehusteatern firade i år sitt 20-årsjubileum med Ett resande
teatersällskap av August Blanche. Ett mycket passande val för Anne 
Kulles teatersällskap som i somras som vanligt turnerade i Roslagen 
med utgångspunkt från Gregersboda. Två kvällar gjorde man avstickare 
från Roslagen till Prins Eugens Waldemarsudde.

August Blanche skrev ett lustspel som Linda Kulle bearbetat och förstås 
flyttat handlingen från Vimmerby till Roslagen och skärgården – och 

skruvat historien från komedi till fars. Huvudrollen som teaterdirektör 
Sjövall spelades förstås av teaterdirektören Anne Kulle, som uppgivet 
fäller den bevingade repliken ”Det ska fan vara teaterdirektör”.

					              Briten Krokstedt

Krilon hos grannen
Krilon på Stockholms Stadsteater är väl värd allt beröm, den stora 
ensemblen gör ett fantastiskt jobb. Men det är också en pjäs som ställer 
krav på sin publik. Fem timmar, visserligen med två pauser, är mycket. 
Och det gäller att lyssna och hänga med. 

Krilon och hans vänner träffas under andra världskriget första år. Det är 
en tid av rädsla, undfallenhet, eftergifter och ren och skär rasism. An-
tidemokratiska krafter härskar i omvärlden, här hemma hotas yttrande-
friheten. Det främmande blir lätt ett hot, nationalismen blomstrar som 
aldrig förr.

Mycket kan översättas till vår tid och så småningom förflyttas vi framåt 
i pjäsen in på 2020-talet, till ett samhälle där kultur och yttrandefrihet 
inskränkts. Ideologierna är döda, men det är gott att leva för den som an-
passar sig. Och de främmande hör inte hemma här. Men Krilon vill göra 
motstånd och värna frihet och medmänsklighet. Men hur? Är pacifism 
tillräckligt? En stark föreställning som bitvis känns skrämmande aktuell.

			                                                  Astrid Nilson

Romateatern
Sommarnattens leende
En av de mindre intressanta föreställningarna, som under sommaren 
spelats på Gotlands underbara utomhusscen i Roma, är Bergmans 
komedi Sommarnattens leende. Enligt Bergman själv gjordes den under 
en mycket svart period i hans liv, då han förväntades göra en lättsam och 
humoristisk film! 

Särskilt under den första akten går mina tankar till alla underbara Sha-
kespeare-föreställningar jag avnjutit här, där själva scenbilden från den 
medeltida klosterruinen bildar en sällsynt vacker blandning av ruinen 
och naturens egen grönska. Uppsättningen är ett samarbete mellan 
Dramaten och Romateatern som alltså detta år frångått sin vana att spela 
Shakespeare. En välspelad komedi som knappast lämnar några djupa 
spår, tyvärr! Kanske hade den mått bra av någon form av uppfräschning 
och anpassning till vårt liv i dag? 

Birgitta Hultgren

Ett resande teatersällskap.
Foto: Briten Krokstedt.
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Scenkonst
Bergman – Lögn eller sanning

I juni fick Dramatens Vänner en visning av 
utställningen Bergman – Lögn eller sanning 
på Scenkonstmuseet. Det var kuratorn Anna 
Bergman (tidigare gift med Mats Bergman) 
som visade den fina utställningen på en timme. 
Hon är scenograf och kostymtecknare, och 
arbetade med sin svärfar under de sista åren 
på Dramaten. 

Utställningen var indelad i avdelningar och inleddes med 
Teaterns magiska värld där man bl a fick se kostymer och 
manuskript från Fanny och Alexander, samt Alexanders lil-
la teater. Dominerande är den gigantiska marionettdockan 
”Guden” som fanns hos Isak Jacobi. Vår ciceron berättade 
om hur hans fantasiteatervärld började hos mormodern i 
Uppsala där han bl a satte upp Trollflöjten. Där kunde han 
uppleva trygghet och magi. 

Nästa avdelning hette Sökande, om 40-talet, innan man 
kunde se den färdiga konstnären. Då präglades filmerna 
av ett expressivt bildspråk med skuggor. Därefter Kreativt 
flöde om 50-talet då han fick sitt stora genombrott. 

En kostym som Bibi Andersson hade i Det sjunde inseglet 
visades, den ikoniska filmen fick han göra efter framgång-
en med Sommarnattens leende i Cannes. Sedan Stockholm 
– Fårö med bl a en registol från Dramaten där han 1951-
2002 satte upp 37 pjäser. Man fick se soffan och golvuret, 
som var med i sista uppsättningen Gengångare, men även 
i andra. Likaså kostymer från Trettondagsafton 1975. Vi 
blev något häpna då en herre bland oss sade att han var 
statist i Smultronstället. Han var en av dem som gick vid 
domkyrkan i en av de sista scenerna. Vilken ynnest att ha 
medverkat i detta mästerverk, min favoritfilm! Utställ-
ningen kom från Deutsche Kinemathek-Museum für Film 
und Fernshen i Berlin, och har även visats i Gent och Los 
Angeles. Här visades den i bearbetad form med material 
ur museets samling och avslutades dessvärre i mitten av 
september.

			            Text och foto: Henrik Scheutz
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DV drar söderut
Höstens teaterresa med Dramatenvännerna 
går i år till Malmö och Köpenhamn – som be-
kant. På programmet står såväl musikal, fars 
som opera – det senare i Köpenhamn.

I Malmö kommer resenärerna att bo på Teaterhotellet, som 
ligger tvärs över gatan till såväl Malmö Opera som Malmö 
stadsteater. På den senare ges Persona. På Malmö Opera 
ges West Side Story, och de som inte vill se den kan i stället 
välja The Play that goes Wrong med bl a Andreas T Olson. 
I Köpenhamn blir det La Bohême samt rundvandring i 
operahuset.

Operahuset ligger i den byggnad som tidigare rymde 
Malmö Stadsteater. Fastigheten ritades av tre kända 
arkitekter – Sigurd Lewerentz, David Helldén och Erik 
Lallerstedt – och hade sin första premiär 1944. En 
funktionalistisk konstruktion som i hög grad är ett barn av 
sin tid, folkteaterns genombrott. Detta var då Europas mest 
moderna scenkonstbyggnad.

Teatervåld på operan

– Ni får gärna slå ihjäl varandra, men inte på mitt skift. Ni 
ligister äger inte gatorna! Så säger polisen Krupke i första 
scenen i West Side Story.

West Side Story: Tony – Anton Zetterblad, 
Maria – Frida Johansson. Foto: Malin Arnesson

En replik som knappast ligger ljusår från dagens verklighet 
i Malmö, kommenterar Sydsvenskan recensent Theresa 
Benér:

”100-årsfirande Leonard Bernsteins klassiska musikal från 
1957, om gängkonflikter i New York mellan unga amerika-
ner (med europeiskt påbrå) och inflyttade latinos från Pu-
erto Rico, kryllar av relevanta här-och-nu-markörer. Precis 
som på scenen hålls skjutningarna i Malmö, än så länge, 
internt inom gängen. Ingen vittnar om vad de sett.”
Våra resenärer kommer garanterat enbart att uppleva ”tea-
tervåld”.

Recensenten prisar såväl det sångliga som koreografiska – 
”rollfigurerna frustar av liv och okontrollerade känslor i ett 
samhälle som än i dag, precis som i New Yorks 50-tal, har 
svårt att integrera deras längtan efter mening och bärande 
målbilder”.

				                 Christina Ruhnbro

Operahuset i Malmö.
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Dramaten i siffror

Förra året hade Dramaten fler uppsättningar och högre 
biljettintäkter än någonsin tidigare. Totalt nådde teatern en 
publik på drygt 270 000 varav omkring 40 000 barn och unga. 
Årets resultat blev 5,4 miljoner och under 2017 producerades 
37 egna produktioner på teatern, att jämföras med 32 (2016).  
Biljettintäkterna uppgick till 54,6 miljoner kronor, jämfört med 
45 miljoner (2016).

I prinsessans fotspår

Peter Edholm, Dramatens Vänners mångårige kassör, har av 
Överståthållarämbetet utnämnts till ny ordförande för Ulriksdals 
slottsteaters styrelse. Där efterträder han prinsessan Christina 
som kommenterar sin avgång:

– Jag känner mig trygg att lämna över ordförandeskapet nu och 
är glad att kunna vara engagerad som hedersordförande. Confi-
dencen har en speciell plats i mitt hjärta efter ett långvarigt och 
lyckosamt samarbete med Kjerstin Dellert.

Peter Edholm lovar att fortsätta styrelsens arbete med att säkra 
verksamhetens långsiktiga finansiering. De ekonomiska bidragen 
från Solna stad och Stockholms län har höjts och framåt vill vi 
fokusera på att ge privata aktörer större möjligheter att använda 
och stötta teatern.

Taube på turné

Efter sina sju slutsålda succékonserter på Dramaten, ger sig nu 
Sven-Bertil Taube ut på turné över hela landet – från Ystad i sö-
der till Piteå i norr. Start 11 november i Örebro och final i Umeå 
i februari -19. Repertoaren omfattar vinterns föreställning, men 
också nya sånger från ett kommande album.

Sabina Ddumba

Svensk sångerska och låtskrivare med ugandiska rötter uppträder 
på Dramatens stora scen den 21 och 22 oktober tillsammans med  
tre musiker. Under hösten kommer hon sedan att göra spelningar 
på ett antal teatrar, innan hon ger sig av till USA för lansering. 
Sabina debuterade i somras i SR P1:s sommarprogram.

Medlemsförmåner

I Dramatens biljettkassa finns (engelskspråkiga) boken ”Berg-
man and Dramaten 1918–2018” som gavs ut under Bergman-
festivalen. Lars Forsberg har sammanställt bidrag från bland 
andra Pernilla August, Stina Ekblad, Gunnel Lindblom, Gunilla 
Palmstierna-Weiss, Robert Wilson och Dag Kronlund. 480 sidor. 
Specialpris för medlemmarna i Dramatens Vänner: 200 kronor. 

I bokhandeln finns även mängder av andra böcker av och om 
Ingmar Bergman. Här ett ytterst litet urval; några av de mest 
uppmärksammade titlarna:

Ingmar Bergman: Arbetsboken 1955-1974

Utkast till nya verk och anteckningar under arbetsprocesser. 
Handskrivet i spiralblock, redigerat av Jan Holmberg.
(pris från 218 kr)

Ingmar Bergman: Artiklar, essäer, föredrag

Blandade texter för offentligheten – om filmmediet, det egna 
konstnärskapet, litteratur och konst – från 1930- till 1990-talet. 
(pris från 218 kr)

Ingmar Bergman: Laterna magica (nyutgåva)

Den mest efterlängtade och uppmärksammade memoarbok som 
getts ut här i landet. Rör sig fram och tillbaka genom IB:s liv 
(pris från 218 kr)

Leif Zern: Se Bergman 

Utökad och uppdaterad nyutgåva av teaterkritikerns bok om 
konstnären, i synnerhet filmregissören, från 90-talet. 
(pris från 215 kr)

Jan Holmberg: Författaren Ingmar Bergman

Chefen för Stiftelsen Ingmar Bergman koncentrerar sig på förfat-
tarskapet – orden IB valde att fästa på papper. (pris från 218 kr)

Caroline Krook: Rastlös sökare och troende tvivlare…

Tidigare domprosten och biskopen behandlar Bergmans mest 
kända filmer ur en religiös synvinkel. (pris från 198 kr)

Linn Ullmann: De oroliga 

Bergmans yngsta dotter minns tiden med fadern på Fårö, från 
barndomen i ett nybyggt hus till iakttagelser av åldrande och 
död. Som kontrast glimtar, mindre försonande, från de längre 
perioderna med modern i Norge och USA. 
(inbundna utgåvan slutsåld, i pocket från 54 kr)

Sabina Ddumba. Bild: Dramatens bildarkiv.



12

Dramatens Vänner
Kungliga Dramatiska Teatern

Box 5037
102 41 Stockholm

info@dramatensvanner.se
telefonsvarare 08 667 87 09

pg 19 47 525 - 0
org.nr 802 407 75 57

Returadress
Dramatens Vänner 
Box 5037
102 41 Stockholm

Annons

STRANDVÄGEN 1, 114 51 STOCKHOLM, TELEFON 08-663 80 00. ÖPPETTIDER MÅNDAG & SÖNDAG 11.30-23, TISDAG-LÖRDAG 11.30-01 
MEDLEMSKORT FÖR DRAMATENS VÄNNER BERÄTTIGAR 25% RABATT MELLAN 16-18 (SÄLLSKAP UPP TILL 4 PERSONER). 

WWW.STRANDVAGEN1.SE


